mame byt na o hrdi

Nag Tud si vaZi skuto#nych umelcov, ktori
mu rozumejd, chapu jeho Zivol, spolu s nim
vo svojej specifickej oblasti zapasia za rozvoj
a rozkvet naiho #tatu, Umelec Zije a tvori v
umelei
v spoloénosti socialistickej, s jej neoddelitel-
nou sicaston. Preto si velmi vazime i spolo-
e¢enski, politicka angazovanost
cov. Pri munohych prilezitostiach v poslednom
ohdobi sa nasi popredni umelei, a moZno po-
vedat cely kuliarny Ironl, znova
ne prihldsili k ceste, po ktorej idi milidny na-
#ich I'udi, k budovaniu soecialistického Cesko-
slovenska, k spoloénému zapasu o rozvoj vlas-
ti. Vidime v tom vyjadrenie dprimného, hzke- Y. 5
ho vztahu umelcov k vlastnému Iudu, narodu
a socialistickému S$tatu, ktory sa, prirodzene,
premieta do vsetkych oblasti kultiry a umelec-

konkrétnej spolotnosti, Nasgi

kej tvorby ...

... Na%a strana, vlada a spolotenské orga

ZDENKO NOVACEK

,,...Vynnk;a oceinjeme vietko to,
teskoslovenskom umeni a kultire za posledne
roky dosiahlo. Nie je toho malo, I v tejto ob-
lasti sme dosiahli vyznamné tuspechy., Pravom

nasich

to sa v

abhy nase umenie

niziacie chea vytvarat i do budienosti najpriaz-
nivejsie podmienky pre rast talentov, pre tvo-
rivi pracu vietkych wnmelcov. Ide nam o to

dalej rozkvitalo, bolo tora

bohatsie, aby sa obracalo k nasmu ludu, pri-

dusevnému rastu,
ciel nalej strany,

pracuji

socialistickej
umel- ly
sa v nom mozZe
val..."

jednoznad-

FRONTU

spievalo k obohacovaniu jeho Zivota, k jeho

To je zasadny programovy
nasho socialistického Statu.

Vedenie strany a #tatn takito politikua voci
kultirnej oblasti ddsledne uplatiiuje. Nikomu
nepredpisujeme, ako ma tvorit, Ramec nasej
spolotnosti i
giroky, ze kazdy talent, kazdy statoény umelec

kultiry je taky

uplatait, plne sebarealizo-

Z VYSTUPENIA GENERALNEHOD TAJOM-
NIKA UV KSC: A PREZIDENTA CSSR GUS-
TAVA HUSAKA NA STRETNUTI NAJVYS-
SICH PREDSTAVITELOV STRANY A STA-
PRACOVNIKMI

KULTURNEHD

[Na snimke CSTK nelknvﬁ.puh]’ad na

iiastnikov stretnutia pri prejave Gusta-

va Husaka.)

Za pevnost
marx-leninskej

estetiky

Po koncertoch neddvne] pre
hliadky nove; slovenskei tvor
by sa af diskutovalo, Vo via
erych pripadoch zaujimavo,
niektoré vyslovené nazory vsak
nemozno pregst bez komentara
najméa vtedy, ked sa vyslovujn
sidy prinajmensom esteticky a
filozoficky pochybné, ked v
nich prezivaji neudrzatelne na
zorové prvky, pripadne obhaji
10 pozicie, ktoré nie si v zho
de s marxisticko-leninskou filo-
zotiou.,

Typickouw @rtou diskusie ho
1o, #e sa vyhybala slova rea-
lizmus, (v viac pojmu realiz-
mus, ktory patri k hlavoym
pnimom  socialistickeho  ume-
nia. MoZno, #e je na vine i 1&
okolnost, ze sa v poslednom
fase v ohlasti hudbv malo zdo-
raznuin realisticke  principy
Ludby. pochopitelne v tej in
terpreticii, ktord priniesli nov-
sie estetické prace. Realizmus
uznava a respektuje ako vy-
chodisko tedrin odrazu, systém
viizieb na skutotnost, spoloi-
nost a socialne stranky indivi-
dua. pricom poéita s tym, Z
umelecky odraz ma uréité obec-
né zakonitosti. Predovietkim
nejde o dvoiiti nezavisli moti-
vaciu umeleckého diela — ob-
sahovii a formovd, ale vidy si
spolu, uvéddzame ich na spo-
loéného menovatela, pohybuii
sa na pbde spolofenského ve-
domia.  Absoliitna nezdvislost
umeleckého diela ie wyligenal

et

Drubinu z prapodstat realizmu
je, 2e si #lovek nunsi v sebe
prefiguracie [prototypy) ume-
leckyeh riesgni, klore sa v lis
torickom vyvoji hudby znacne
rozvinuli a obohatili., Mozeme
ich nazvat aj modelmi. V rea
listicke] hudbe existujn tisicly
modelov, ktoré umoZhuju &lo
vekn obsahova, esteticka 1 celi
kovii vyvznamovad orientacia,
Moderna psvcholfgia uz do
statoéne preverila, Ze Cast
umeleckého diela vyjavuija svo
e vlastnosti aZ v celku. Z toh
to poznania vyvchdadza tedria
modelov. Do istej miery je to
len spresnenie tedrie intonacif,
ltora ma tiez v zaklade ted
rin  podobnosti alebo usporia
danie najjednoduchiich vzfa
nov, L. f. vztahu pribuznosti.
Ka%dy model ,zndzorfiiue”
uréity objekt alebo stav v zied
nodusenej forme; je stupniom
zakladného pribliZovania k rea-
lite. Modely sii z hladiska gno
zeologie podstatné suvislosti.
Hudba pracuje s mnozstvom
modelov, ktoré sa zaraduii du
uréitého vyznamového systému
KaZdy z modelov je prostried-
lkom oznamu a m§ teda do istel
miery fixovan?¢ vyznam. Ale si:
tasne sa rozvija s priamou ne-

vyhnutnostou.

Modely st neodmysliteln{m
znakom umeleckei Struktiurv.
moZno ich poznat, rozoberaf,
hodnotift — hoci s uréitfm ve-
domim, Ze niekjosé nie salah-

ko rozoznateine, skdr akohv
navodzavall  stopu, Ktora sa
musi teoreticky 1 prakucky sle-
covat. Chapeme ich ako zvlast-
ne medziclanky, ktore hraju
velkn tlohu v imaginacii kKon
zumenta, usporadivaja zmvysel
umecleckyeh diel a maju zavar
nu tlohu pri prijimani ¢ od
mietant umeleckého diela. Ak
hiadame modely, dostavame sa
do najvaniitornejsej podstaty
diela, naviac vidime, Ze obsa
Lo frvalin obrodni vyvojovt
tendenciu a ze urcity model na
chadzame v roznych etapaci,
Vordznom rozvinuti a vorozoei
tasove) @ hodnotove| lunkénos
1. Modely zjednocuji psvcho-
logicky stvk jednotlivcov v
ramci  urcitéeho  kolektivu @
podmienuju spolocensky  vy-
znam hudobného obrazu. Model
sa chape tak, Ze je to urcitd
podstata a2z moznosti, klors
v sebe nesle, sa realizuje iba
ta, ktora zodpoveda konkiét
nej sttuacii, Vo ourcitom zmvsle
ie tedria modelu rozpracovanim
Asafievovej tedrie, kKtora v za
Llade hovori, #e ,hudba je
umenie intonovaného  zmys-
lu... je podmienena charakie-
rom vnitorného intonovania
tloveka”. Treba k tomu dodat,
70 existenciou objektivnvch na-
lad, stavov, situacii a citov, ich
kategorizovanim a nasim vedo-
mim o nich, moZe dochadzal
k zhode objeklivhyeh zamerov
a subjektivneho chcenia auto
ra. Len ¢o sa opustli tenio
vzfah, sme na ceste od realiz
i,

Realizmus v hudbe vychéacdza
7z vedomia, e potfvanie a de-
gifrovanie obsahov v hudbe je
dané v kategorialnych uree-
niach citenia a myslenia. Inak
lindba nema pravo (ako dds-
ledne ‘v marxistickej estetike
zd@raziiujeme) prihovarat sa
zamerne, udelne a hGdéinne k ur-
fitgm * Zivotnym situdciam a
stavom &loveka, hrat svoju 8i-
rokt Zivotni spolotenski funk-

cin. ¥ podelete- e -so - dicledne

Roénik X.
10. V. 1978
2 Kts

9

Prezident republiky Gustav Husak udelil titul narodného umel-
ca v oblasti hudby Andrejovi O#csasovi, Statnu cenu Klementa
Gotitwalda dostal Dezider Kardog a zaslzilymi umelcami meno-
val Elenu Kitinarovii (na snimke V. Haka), Jozefa Kondera
a Ferdinanda 'Klindu, '

Profily odmenenych umelcov prindsame vo vnutri cisla, Dezi-
derovi Kardosovi redakeia blahozela v mene slovenske| hudohnej
verejnosti. 0 Slovakolonii, za Ktora dostal vysoke vvZnamenanie,
sme pisali osobitpe v ¢ 1371877 a v ¢, 6/1978 v ramci hodnotenia

koncertov 11, ty#diia novej slovenske| hudobnej tvorby.
uplatnovana prax, ze urcite kritik lgor Podracky v. brati-
umelecké principy sa vzdy bu- slavskom Vecerniku hned po
di zhodoval s urgitou vyzna premiére] nazvalo lolo Speku-
movou reakciou, kKtora sa s ni- lativie myslenie v huodobnom
mi vopred zosiuladila. [t nehudobnom materiali] ne-
. el 1 y cize ¢imsi, ¢o uz je
Kraine modernistické tendep _“",' m, Cise: CImsl, "Ca i€
7z ine| kategoOrie, nietn, ¢o e

cie maija i u nds svoiich vvkla-
dactov, ale v stvislosti s Boke
sovyin Klavirnym koncertom sa
ukizalo, 2e viaceré problémy,
ktoré ,skladba™ priniesla, ieh
vvsvetlit nevedia, Hned oldz- Do Bokesovho  Klavirneno
ky, aky obsal ije zasifrovany koncertu, v ktorom je mdlo in-
do tejto zvukovej hmoty, a vo vestovanej prace a malo obsaz-
hec ¢ tu ide o nejaké obsaho- nélio myslenia, si moZe hoci-
vé posolstvo, zostali nezodpo kto (zrejme najskdor sam au-
vedané, Vrai je to obsah zvlast. tor} vlozit rozne vybdiené ild-
nei specilicnosti ¢ univerzil- zie. Ludia, ktorgm tato pra#
nosti, %e 1o je zvldstna sub vvhovuije, sa chtiac ¢ nechitiac
stancia. My v marxistickej os dostavain na idealisticke pozi-
tetike tvrdime, %e oblas{ obsa- cie a diskredituji rozne prin-
hov umenia existuie objektivoe cipy realistického umenia [ne-
a vonkaisi svet ie schopny u hovorim, ze to musi by( vedo-
citého specifického prenosu do me |,

winenia. Podla niektoryeh dis- Prijatie tebrie o zvldstneiob-
kutérov sa nové — najmi kraj- sdahove| substancii teito hudby
ne experimentalne veci v ume- [rozume) cosi proti reﬂlizmu]‘.
ni nedajii preverif skisenosta ktord sa nedefinuie, .ale je’.
mi. nemame preto ni¢ vo vlast- ktord je ,svet”. za ktor¢ si

azda inym druhom ludskej ak-
tivity, len nie hudbou. Podrac.
ky to povedal otvorene a moz-
no s tym suhlasit.

nom vedomi. Mali by sme iuh zodpovedam len sebe, a nie
5 uznanim respektovaf, Rozvi som povinny ni¢im to overo-
jaime viak tato te6riu dalej. val [nemam totiz ani moznos{

Ak to neviem vvsvetlit ani ro- ¢im), o nicom inom nemdm do-

zumom, predo by nemohla exis- konale porovnatelni istotu (a
tovat ina bytost {napr. Bahl, ak, tak zase len cez neistého
ktora chape nam neznamv seba} - musi nutne vyistit do
wzmysel”, Iste kazdy, kto-je ho- estetického  idealizmu.

ci len trochu esteticky zorien- Najadekvatnejsi vyklad ohsa-
tovany vidi, Ze to dsti k neoto hu podobnej hudby sa mi vidi
mizmu alebo inym idealistic- ako doliehanie masy bhezvy-
kym smerom, napr. i vitalizmu, thodnosti, ktord ma korene vo
ktord predpokladd, #e do urdi- svete, ktory sa< vyhol usporia-
tych  svetov prenikda odkialsi danosti, logike, preverenej sta-
zvonku akvsi ,vyS&l princip” le sa rozvijajicou skisenostou.

a organizujiica moc. TieZ mo-
dernd antropol6gia - vychadza z
priority subjektu, ktory sice
tvrdi, Ze objektivne bytie.e¥is-
tuje, avsSak subijekt rozhoduije.
o je skutofné a &o zdanlivé

jedno z-hodnoieni -(syslovil bo

LSteukturdlne®

Ak sa aj v 'diskusii’ objavili
postrehy ' alebo- -skdr: drobné
“hypotézy, ne-
smerovali ‘ani naimenei k po-
stideniu hodnoty. ‘Chceli hladat
len &truktiry a pokratovat v

[(Pokracevanie. na~7. . str.}



‘Staceato

GUADALUPE PARROMN
LOVA — mexicka Kklavi
rsika vyslipila na kon-
certnom turné po Sloven.
sk v Banskej Bystrici,
Zvolene a Nitre s mime
riadnvm  uspechom. Stu-
dovala v Parizi a od ro
ku 1968 koncertuje. V
Lurope uz vystipila v
N=R, Spanielsku, Talian-
sku, Francuzsku, Svaj-
clarsku a ako v prvei so-
cialistickej krajing -— wv

Ceskoslovensku. Bola
prekvapend hudobne vel-
mi inteligentnym pubii-
kom a z naSei krajiny si
otniesla tie najlepsie doi-
my.

Snimka: T, Newman

MARIAN BANDA, po-
sluchag VSMU z violovej
triedv  Jana Albrechita,
mal diia 15. marca t. r.
v Zrkadlovej sieni Primao-
cidineho paldca absol-
ventsky koncert {spreva-
dzala Valéria Hrdinovaj.
Predstavil  sa gielami
Abgla, Telemanna, Lisz-
to, Sostakoviéa a brati-
slavskou premiérou Con-
ceriina pre violu, slaci-
kovy orchester a klavir
m'adého skladatela [et-
ra Breinera, Spoiuadin-
koval stibor Musica
aelerna.

"S5U DUNAJSKA S1RE-
DA uskuto@nila dina 23.
Ii. t. r. uditelsky konceit
na podest 30, vyrodia Vi-
fasného  februdra. N3
koncerte vystupili M, Pa-
pavovd, G, Cstrgoova, B.
Fudorovd, F. Limpar a A.
Jénuska.

JEDNOU Z MNOHYCH
AKCIT L5U na ul. Obran-
cov mieru 6 v Bratislava
boi dna 1. 4, t. v. kon-
cart jej byvalych abso!-
ventov, teraz posiucha-
gov konzervatdria K. Sa
turovei, K. MiSurcvei{ a
¥ Lalikovej. Predniesli
diela Haydna, Beethove-
na, Smetanu, Brucha 2
Szvmanowského, Na kla-
viri sprevadzal P. Cer-
man.

XVII. HUMENSKA HU-
DOBNA JAR potrva od 18.
aprila do 7. juna L I.
V divadelnej sale humen-
skélio Domu Kkultiry sa
predstavia SKO Zilina, SF
Kosice a Bratislavske dy-
chové kvinteto, Recitdlo-
vo vystipia §vajciarska
klaviristka Emmy Henz-
Diémandovd a huslista
Peter Michalica. Pod ve-
denim zbormaistra Va-
lentina Iljina sa bude
prezentovat SFZ a sicas-
tou festivalu bude po-
hostinské vystipenie SD
z Kosic s Cajkovskélo
Labutim jazerom a Hrn-
giarskvin balom od Gejzu
Dusika,

Vv DNOCH 14,—16. {tla
bude v Detve 13. votnik
Fciklornych slavnost{
pud Polanou. Na tlatdovej
porade dila 12. IV. t. 1.
sa hovorilo o. 1. o tom,
e organizadni a progra-
mavi  pracovnici  chei
spaat tieto tradiéne
sviatkv Tudového umenia
5 vedeckym v¢skumom
Na zdklade dlhodobei
konecepcie vyskumu  hu-
dohného folkléru na Slo-
venskun, vvpracovanej na
roky 1978-85, usporiada-
telia napldnovali urobif
podrobnid  dokumentaciu
vorobcov  fujar, pisfal,
ghid a ich vozmanityeh
odrid zo vietkych hu
dobno-narecovich zan
Stevenska. Ueinkujaci
budi formou rozlitnveh
testov odpovedaf na tak
mer 400 otazok. Odborn?
vedecky vyskum je orien
tovanv tieZ na zachvie
nie a analvzy hurdobného
prejavu ludovych muzi-

kantov a spevdkov z
Oravy, Polironia, Liptova,
Podpolania a Kysic. Ban-
skobystrické &tidio Cs.
rozhlasu v spoluprdaci ¢
usporiadatelmi PFS v
Detve pripravuji novu
ediciu gramoplatni, Prva
gramoplatiia pod na-
zvom . Panordma ludovej
piesiiovej a hudobnej
kultiry Oravyv" bude mat

90 hudobnych jednotiek
dokumentujicich bohat-
slvo goralského hudob-

rého ndrecia, V budiicoin
roku sa bude realizovat
hudobny wyskum Pohro-
nia, v roku 1980 dva sa-
niostatné albumy zachy-
tia piesfiovi klenotnicu
Liptova a Tudové umenie
Podpolancov, v r, 1981
zdokumentuii hudobno-
naretovi z6nu Kysic.
Perspektivne sa rdta sre-
ediciou niektorych zia-
moplatni v hudobnom vy-
davatelstve OPUS.  (bs}

MARIA SUCHOVA —

posluchaéka VSMU sa
predstavila na recitdii
dita 29, 11, t. r. v Zr-

kadlovej sieni Primacial-
neho paldca ako typ sb-
listu, disponujiceho vy-
spelou technikou a Siro-
kym dynamickym regis-
trom, ¢o potvredila v
skladbdach Mozarta, Schu-
manna, Debussyho, Ja-
niatka a Prokofieva. K
jednoznatnym kladom
vetera patrila Jandtkova
Sonata 1. X. 1905 a Pro-
kolievova 7. klavirna so-
nata.

PRE HUDOBNU MELA-
DEZ KOSIC, Dramaturgia
koncertov pre Hudobni
mlade? okrem svojho
hlavného zémeru — vy-
chovavat mladych poslu-
chatov pre véinu hudbu
a rozvijat ich estetické
citenie —  predstavuaje
aj mladych umelcov a
umelecké telesa. Takyto
kontakt sa ukazuje ume-
lecky uéinnym, ale prob-
lematika t¢asti a spolu-
prace s jednotiivymi $ko-
lami zostdva stdle nedo-
rieSend. Néavitevnost nie
je takd, aka by mohla
byt vzhladom na pocet
Studujucej a pracujicei
mlddeze v Kosiciach. Do-
terajsie  koncerty (71
priniesli napriek tomu
vela pozitivneho, stretli
sa s vrelym ohlasom a
nasli si svoijich nadsen-
cov nielen u zaginaji-
cich, ale ai permanent-
nych névstevnikov. Ko-
dickej mladeZi sa pred-
stavili doteraz Irma Cer-
nd, Vaclav Hudefek a
Stanislav Bogunia, Ber-
nard Lemmens [Belgic-
ko), Peter Michalica, Ad-
rienne Balazsovd, Vladi-
mir Cuchran, Pavol Gruii
a Vladislav Klein, Kosic-
ké kvarteto a orchester
SF Kogice (dirigovali Er-
nest Maes — Belgicko,
Stefan R6DbI a Bystrik Re-
7ucha), Takmer vo vsel-
kych koncertoch sme bo-
Ii svedkami vynikajicicl
vykonov, stretnuti s mu
zikdlnymi, svedomite pri-
pravenymi umelcami, s
vyhranenymi umeleckymi
asobnostami,

MEDZINARODNY HU-
DOBNY ADRESAR je in-
formatnou publikdciou, v
ktorej s sustredené ad
resy so stru¢nou charak-
teristikou hudobnych in-
stitaeii, organizacii a
spolocnosti zo  vSetkyceh
socialistickych krajin.

SKOLA A HUDBA

7. vystiipenia sla&ikového orchestra LSU pod vedenim
V. Cibulu v televizneij reldcii Rozlety. Snimka: ]. Zlesdk

Navsteva na LSU
v Novych Zamkoch

Nasa druba cesta na LSU (o martinskej LSU sme
pisali v predchadzajicom gisle HZ) nas priviedla do
Novych Zamkov, kde je jedna z najlep#ie funguja-
cich LSU v kraji. Privitala nas riaditelka #koly Ire-
na Czanikovad a vedici dychového odboru s. Cibu-
la, preto sme sa s otazkami obratili na nich,

Zaujimalo by nds nieto o minulosti a pritomnosti va-
Sej skoly.

Nasa hudobnd Skola existuje vilastne uz od roku 1934,
kedy Dola poilosukromnym, polomestskym hudobnym
Ustavom. V. roku 1951 bola zoStdtnens a poslednych
20 rokov [od r. 1958) ju vedie 1. Czanikova. V roku
1961 dostaia ndzov LSU. Od skromnych zaciatkov (v 1.
1954 sme mali 7 ucitelov) sa rozrastla na velka sko-
lu. V tomto Skoiskom roku mdme 467 Ziakov, z toho
328 v hudobnom, 103 vo vyivarnom a 36 v literdrno-
dramatickom odbore. V hudobnom odbore nam S$tuduije
155 Ziakov klavir, 36 spev, 41 husle, 32 akorde6n, 11
zobcov( fleutu, 10 klarinet, 2 hoboj, 2 tribku a 1 kon-
trabas. N&5 ucitelsky zbor ma 19 internych a troch
externych ucitelov.

Mél‘u‘} povest, ze vaSa Skola je pravidelnym ,dodava-
telom"” talentov na konzervatdria a Ze ste tu dspesni
nielen kvantitativne, ale i kvalitou,

Ano. V roku 1970 sme boli v dodavani taleniov pre
vyssie hudobne  skolstvo dokonca prvi na Slovensku,
Aj tohto roku odislo na prijimacie skusky na konzer-
vatérium 7 ziakov. Kehy sme bilancovali, doteraz &lu-
dovalo od ndas 114 Ziakov na Kkonzervatoriach v Brati-
slave, Kosiciach a Ziline, niektori isli po skonéeni LSU
priamo na VsMU. A ¢o sa tyka tej kvality, mdZeme sa
pochvalif, Ze napr. Robert Sziicz, Elena Kovacovd-Sa
ravovid, i muohi dalsi zacinajici umelci ziskavali zd-
kladné hudobné vzdelanie prave u nas. O dobré meno
nasej Skoly sa zaslubuiu kazdoroéne nasi Ziaci popred-
aymi umiestneniami v celoslovenskych i celostatnych
koldch sutazi Melodie priateisiva i sufaze LSU,

Pocitujele persondiny nedostatok?

N4&5 ucitelsky zbor je plne kvalifikovany [(jedna uci-
telka dokon¢uje dialkovo &tudium na konzervatériu)
a 90 percent profesorov si uZ nasi vlastni absolventi.
Problémy mdme snad v huslovom oddeleni, kde ich
momentdlne rieSime dvoma externistami. Velky zdujem
ie o Stidium klavira (snaZime sa preferovat aj iné od-

bory — akordeb6n, dychové a slaikové nédstroje), preto -

prave v tomto odbore méZeme zatial pre nedostatok ugi-
telov len Ciastoéne realizovat vyudovaci proces 25 a

45 minat tyzdenne, ¢o sa polom, pochopileine, odraZa
1 v kvalite dosahovanych vysledkov.

Roziirenie utitelského zboru, pochopitelne, prinasa i
priestorové starosti.

Teraz mame 17 udebni a koncerini miestnosl pre
60—70 ludi. Velmi sa usilujeme o vlastnd koncerbid
salu s priblizne 200—250 micstami, klora by nam vy-
iovovala pre nase interné 1 verejné Kkoncerly.

A to vybavenie u€ebni.

Pre opravy a prestavby budovy i pre vvhavenie uteo-
ni dostdvame od ONV — odboru skolstva finanénud
podporu a v tomto smere sa nemdzeme staZovat, Budovu
mame vyhovujicu, urobili sme pristavbu druhého po-
schodia a mame slabent i daldiu budovu. Skola ma
17 novych klavirov, z toho 3 kridla, rotne moZeme ku-
pit 2—3 ndstroje, rovnako dobra situdcia je i v ostat-
nych néstrojoch a v modernom vybaveni, napr. magpe-
tofény na nahrédvanie a odposluch.

Ako si zaisinjete uchddzacov o stadium u vas?

Zaleii nam na kvalite, ved polom sui i vysledky lep-
sie, i vynaloZend prdca rentabilnejsia. Spolupracueme
so ZDS i materskymi $kolami a tak vyberame najtalen-
tovanejsich Ziakov uZ pred prijimacimi skiskami. Za-
ujem o Stidium u nas by malo rotne asi 80—130 Zia-
kov, prijal moZeme 30—40 Ziakov. Na prvy pohlad ie
to velky rozdiel, je vSak tmerny kvalite. Pri prijimani
viacerych Ziakov by sme rozsirili viac-menej len
kvantitu,

Ziaci LSU Nové Zamky na kultdrnej brigide.

Vas nazor na koncertny Zivet v Novych Zamkoch —
ako sa podielate na jeho rozvoii?

Koncertny Zivot v naSom meste je na neuspokojivei
drovni. Kruh priatelov umenia prakticky nefunguije. Dra-
maturgia koncertov (mame na mysli konkrétne prave
prebiehajicu hudobnu jar] by mala byt pestrejsia, pri-
stupnejsia a viac vychadzat v tstrety posluchdcéom. Pri-
lis naroény program, napriklad sonatovy recitdl, nemd
zatial perspektivu viitSej navstevnosti, ale napriklad
dva polrecitaly so Stylove réznorodym programom by
iste prilakali vétsie mnozstvo posluchdcov. Slovkoncert
i miestny Dom odborov a dalsi zodpovedni pracovnici
pre kultiru by mali byt viac zaangaZovani. V Novych
zamkoch je mnoho lekdrov, inZinierov, pracovinikov
ONV, OV KSS a v prvom rade tito by mali byt vzorom.
Na koncertoch ich vSak takmer nevidime, hoci tam
by mal byt predpoklad najvdési. Ani nada skola nie ie
v tomto smere bez restov. Nas uditelsky zbor sa do ve-
reiného koncertného Zivota zapdja nedostatoéne, ved
osobny priklad uéitela, jeho zdujem o koncertny Zivot
mimo Skoly je najlepSim vx,‘ml-;ovnﬁ-nf prostriedkom pre
jeho Ziaka. Vychovdvame Ziakov pre konzervatOrig a
mdme uspechy, mdalo viak pre koncerty, pre pasivnu
konzuméciu hudby, mélo sa nam dari prebudit v Zia-
koch zdujem o hudbu vieobecne... V., ZITNA

Semindr ucitelov LSU

V ramci spolupridce medzi Konzervat6riom v Brati-
slave a LSU Zdpadosiovenského kraja bol diia 22. mar-
ca t. r. na pbéde bratislavského konzervatdria Semindr
utitelop LSU, venovany problémom wvyuéovania hudob-
no-teoretickijch disciplin, predovsetkym hudobnej ndu-
ky, intondcie a elementdrnych poznatkov z dejin hudby.
Organizdtorom akcie, ktord sa stretla u zhdastnengch
62 uditelop LESU 2z Bratislapy i celého kraja, ako aj
pritomnych inSpektorov pre tieto oblasti s velmi pozi-
tivnym ohlasom, bolo hudobno-teoretické oddelenie Kon-
zervatéria.

Hlavny referdt predniesol vedici hudobno-teoretického
oddelenia konzervatdria prof. Pavel Zika. Zddraznil
vzdjomni véizbu medzi LSU a konzervatdriami — jednym
z poslani LSU je pripravenost najtalentovanejsich ia-
kov pre $tudium na konzervatériu, kym poslanim kon-
zerpatéria fje zase [okrem iného) pripravoval novygch
ucitelov pre L8U, vyzbrejengch patridéngmi vedomosta-
mi ako i schopnostami odovzddvat tieto vedomosti da-
iej.

Dalej obozndmil pritomngeh s postrehmi a poznatkami
o stave vyutovania hudobnej tedrie na L8U, nadobudnu-
tymi potas neddonych talentovyeh prijimacich sktsok
na Konzervatérium v Bratislave., Poukdzal na prevahu
pozitivnyeh, ale i na negativne javy pripravy uchddza
cow, ktoryeh vedomosti a schopnosti si dost objekliv
nym obrazom o trovni jednotlivijch LSU. Zddéraznil pri
iom skutotnost, ie rozhodujicim krilériom nie si nu
ucené verbdlne vedomosti, ale stupein rozvoja celkovéii
hudobného nadania, vztahy k hudbe, hudobnej pamiiii
a1 predstavivosti. Naznacil totiZ okruh minima vedomosti,
ktoré by v oblasti hudobnej tedrie, foriem hudby, defin
fitidby  6i intonaeného a rytmickéheo citenia mal mat
i priemerng absolvent ESU, ktorg nehodld pokradovat
v Studiuy hudby, ale ktory sa siane hudobnikom-amatérom

(napr. v dychovgch orchestroch, taneéngch &i folklor-
nych stboroch a pod.|, pripadne iba pasivnym milovni-
kom hudby.

Podrobne rozviedol myslienku, Ze ani metodicky sprav-
ne postavend hodina este nemusi byt dobrd, ak v nej
chgba moment piného zainteresovania Ziakow, Co sa dd
dosiahnut napr. ddslednejSim vyuzivanim ucebnych po-
méeok, reprodukciou a poCuvanim skladieb, sutazami
kvizového charakteru a podobne, Cielom wvyuéovania md
byt totiz neustdla snaha o celkovy rozvoj hudobnosti,
Ziaci sa maju uéit poliuvat a vnimat hudbu, pripadne
ju hodnotit, hladat a nachddzal vztahy medzi tedriou
a praxou, skladatelmi a dielami a pod. Hudobnd nduka
je totif oblast, poskytujica maximum moinosti pestrosti,
ndzornosti a piatavosti vyucovania vébec. Netreba sa
pritom bdf prekrodéenia rozsahu udebnygeh osnov |[dost
nevyhovujicich), v rdmcei ktorgch je mala priestoru naj-
md pre hudbu 20. storodia.

V druhej ¢asti semindra predviedal prof. Zika formou
reprodukeie z magnetofénového pdsu komentované ukdi-
ky prdce s detmi, pri ktorej sa vyuiivali viaceré lahko-
ovlddatelné hudobné ndstroje, podporujice rozvo) me-
lodického a rytmického citenia deti, vychddzajic zo znd-
mych systdmov Koddlya a Orffa,

V diskusii sa hovorilo o problémoch nutnosti revizie
uéebnigjeh osnov, o nevhodnej ocddelenosti hudobnej 1ed-
rie od wvyulby hry na ndstroji, o potrebe aktivneho vy-
Waddvania adeptov dirigovania, ktoriych nedostatok je
v siddasnej dobe zvldst citelny. Viackrdt bola zddrazne-
wd ukitoénost tohto semindra v zmysle jeho poslania,
ktorgm je podporit individudlnu alctivitu ucitela vo vy-
utovacom procese. Lelanim vdetkiych bolo schddzaf sa
na podobnych akeidch CastejSie v rdmel spoluprdce
s Mestskym a Krajskim pedagogickgm itistavom,

STANISLAV HOCHEL



Andrej OCENAS

narodnym umelcom

Pred tridsiatimi piatimi rokmi bola
hudba Andreja OcenaSa po prvy raz ko-
runovand umeleckou cenou v stifazi SND
o najlepSie symfonické dielo, pred dva-
ndstimi rokmi udelili skladatelovi titul
zasluzily umelec. Medzitym, pravda, vy-
dobyl si dnes popredny slgvensky tvor-
ca (v janudri oslavil 67, narodeniny)
celv rad dalSich Statnyeh vyznamenani
a umeleckych cien. Teraz k nim pri-
stupufe ocenenie najvzdcneiSie — titul
~Narodny umelec”, titul ziskany zasli-
Zene, plnym pravom d¢inerodého Zivota,
ktorého velky diel energie bol venova-
n¢ zveladovaniu noveodobe| slovenskeij
hudby.

Do siéasnej hudobnei kultdry ndsho
naroda vstipil narodny umeiec Andrej
Ocend% na viacerych frontoch — skla-
datelsky ako autor komornej, zborovej,
javiskovei hudby, scénickych kompozi-
cif, vokdlno-symlonickych, koncertanlt-
nych a orchestrdlnych diel. V povedomi
publika i publicistiky sa zafixoval pre-
dovSetkym ako svmfonik inklinujici k
velkému zvukovému aparatu so vsetkymi
pestrymi farbami a ako skladatel orien-
tujici sa na programovo ladepe monu-
menty. Ze Ocdendadovo dielo @iasfoéne
gravituje k programovosti, je neodskrie-
pitelny fakt, ale plati naozaj len ¢iastoc-
ne. NemoZno to uZ dnes hovorit o jeho
diele ako o celku alebo o skladateiovi
ako o celistvei umeleckej osobnosti, a
to najmé zdsluhou poslednych opusov,
v klorych sa uZ celkom zretelne prejavi-

Snimka: V. Hak

la skladatelova najpodstalnejsia inspi-
raina baza — vrodeny zmysel pre poe-
tickosf, ktortd moze zivit bud skutoéné
basnicko-slovné dielo, alebo — a to este
vvdatnejsie — subjektivne, éaslo retro-
spektivne zahladenie sa na redlny Zivot

Zasluzili umeleci:

Flena KITTNAROVA

Ak by sme hladali korene hudobného
talentu zasl. umelkyne Eleny Kurbelo-
vej-Kittnarovej, museli’ by sme zdjst do
iej rodného mesta, do Trnavy, do jej ro-
diny. V ¢asoch, ked tu réastla, #ili v Tr-
nave dvaja vyznamni slovenski hudob-
ni skladatelia a dirigenti: Mikulas
Schneider-Trnavsky a Jan Lauko. Ich
¢innost iste v nemalej miere ovplyv-
nila aj zdujem rodiny Kurbelovcov o
hudbu a spev. Otec, mama i brat spie-
vell v spevokoloch a dcéry Marta s Ele-
nou tieZ inklinovali k hudbe — napokon
obidve zakotvili ako sOlistky v opere
SND.

Trnava dala Elene Kittnarovei zéakla-
dyv, na ktorgch potom budovala pri 3ta-
diu na bratislavskom konzervatoriu u
prof. A. Korinskej. Svofu umelecki ces-
tu nastidpila v r. 1952 v opere SND po
absolvovani konzervatoria titulnou tlo-
hou v Dvofdkovej Rusalke, Po skongeni
sezOny odchéddza do operetného suboru
Novej scény, kde posobi v rokoch 1953-—
1966, Od tych ¢ias sa s jej umenim stre-
tavame predovsetkym na fjavisku opery
SND, Ide tu z tdlohy do tdlohy, z jedne)
prdace do druhlej, no popritom si ndjde
¢as aj pre Ssiroko rozvetveni mimodiva-
delni a mimokoncertni ¢innost v poli-
tickom, odbordrskom. divadelnom a vie-
slrannom angaZovani sa tam, kde ju
potrebuji a kde vie vytvorit okolo seba
ovzdusie dovery, zanielenia a prace. A
nepozndme ju iba z domicich scén a
koncertnych podii, jej umeniu tlieskalo
u# aj publikum v ZSSR, PLR, BLR, NDR,
Juhosléavii, Taliansku, Belgicku a NSR.

N4&§ rozhovor neSiel po zvycajnej
Zablone napisanych otdzok a odpovedi,
ved ndam i%lo o poznanie umelkyne cez
je; nahlady, tak trocha o nazretie do
tei trindstei komnaty iej viastnelio sve-
ta.

Zatali sme otdazkou o jej vztahu k spe-
vu.

Snimka: E. Remp

— Nazddvam sa, Ze spieval znamend
prindsat ITudom nielen zazitky a radosf,
ale akosi ,sprostredkavat" im umenie.
Akabv wmelec realizoval to svoje naj-
subjektivnejsie, ¢o je v nom ukrylé a
ddval to spoloénosti. A to je v nasej su-
{asnosti radostny 1udel, tesim sa, Ze ho
mozem uskutogiiovat.

KedZe neddvno mala premiéru Emilie
Marty v Janatkovej Veci Makropalos v
Lipsku a v SND ju spieva uZ od aprila
1973, vyzvedali sme spa na jej ndhlad,
i skisenosti s touto poslavou.

Ferdinand KLINDA

Ma za sebou Stvristorocie inlenzivnej
umeleckej éinnosti. Na dokumentovanie
jel hodnoty stati jediny udaj: Klinda
ie tym slovenskym umelcom, ktory za
toto obdobie absolvoval najviac zahra-
niénych zajazdov, propagujic vsade ces-
koslovenskld hudobnt tvorbu a kultiru.

Zactiatky tejto tspeSnei kariéry nebo-
li lahké. Klinda ako prvy slovensky or-
ganista sa rozhodol zasviitit cely svoj
7ivot koncertnej &innosti v odbore, z
ktorého predtym kaZdy ,zutekal”, resp.
povazoval ho za vedlajSiu, prilezitostnu
aktivitu, Co to znamenalo prakticky? Po
absolvovani VSMU v triede prof. E. Rieg-
lera-Skalického vykondvat funkciu le-
kara a pritom hladat rieSenie zakladnei
otizky: kde cvidil? Po niekolkoroénom
tuporrom snaZeni ziskanie vlastného or-
gana v bvte. Usilie vymanit sa aj v tom-
to umeleckom odbore z regiondlnej izo-
lovanosti a budovat kontakty so sve-
tom. Studiing pobyt v Prahe u prof.
Reinbergera, vo Weimare u prof. Kéhle-
ra. Ziskavanie literatiry a notového ma-
teridalu z celého svela, poznavanie tvorby

Snimka: V. Hak

v _ieho ustavidngeh metamorifzach. 744
si Ze skor nez predstava konkiGtiche
progeamn, vitazr o Ocendss pocticka
SU0VE  vizia, nie nepodobod anpresio
nistichyvm pravzorom  Ktord sa rellekioge
uz v pomerne bohatlo {rekvenlovanyoh
bhasnickych nazvoch celyeh diel i1 icn
casti Viac ako kaZde pisang slovo pre
svedei vEck len pozorné, predsudkaonmi
nezalaZzené pociuvanie OdcendSovyeh ko
mornych ¢i komorne ladenych skladiei.
K wvrcholnym, pravda, patria opusy 2z
posledného obdobia skladateiove| ¢in-
nosti, tie, ktoré sa rodili na prelome
Sestdesiatych a sedemdesiatlych  rokov.
Podaktoré z nich nasli aj vynikajcich
interprelov a upatali pozornost na se-
ba i na svoiho autora. Mohli by byt sa
¢asne impulzom k zalistovanin v slar
Sich, stdale sviezich a nepriavom zabug-
nutych komornych dielach, Najmi vsak
od opusu 27 (Concertino pre flautu n
klavir) sme svedkami O&endSovho pri-
klocnu k novoobjavenej citlivej zvukovos-
ti, k doslednému rozvadzaniu nadhode-
nych myslienok v konciznef, ale velm
dynamickej forme a Kk preciznemu vy-
uzitiu uvolnenej metro-rytmiky a ago-
giky. So symlonickymi skladbami majn
komorné opusy spolocnt — pre Andre-
ja OfendSa vbbec priznacni — bohain
inven¢nost, v komornom Zanri je viak
vvuZitad ovela koncentrovanejsie. Napad,
myslienka je tu raz intenzivnejsie, ino-
kedy diskrélnejsie osvetlovana zo vset-
kych stran danej semanticke) atmosfery,
nadobuda rozne postavenia, jef hlavoa
nit sa (vrdosijne vinie a7z do zaverec-
nych fdz a nestraca sa v, konkurenci
mnozstva dalsich ndapadov. Paodivne vy
znieva konstatovanie, #¢ v Komoroom
zanri zacielil skladalel svoj vyher na
distingvovaneijsiu zvukovo larebna pale
tu; ved sam Zaner svojim charaklerom

— Je to doposial moja napvicsia a
vierlt aj najfazsia uloha [spolu so Sdaio
ne), Tato postava skryva v sebe suro
kit hereckn i spevacku Skalu. Votexte
i hudbe je o Zena vasniva | rozmarna,
vzaplli neznd, prekvpujica vitalitou, ¢
zlomend smitkom. V bratisiavskom na-
fludevani je to ,exportné veidielo”. Hos-
fovali sme s touto inscenaciou v Solii,
Lublane, Bruseii, Antverpich, Berline a
ja besfujem v hiavne] wlohe v lipskom
nastudovani, Vec Makropulos — ako na-
pokon Kazdé Jandcékovo operné dicle —
nepatri kK beznym reperiodrovym cishaom
a nie kaZdej spev moho spev
ho cdboru sa naskyine priieziios{ Emi
lin Marty stvarnit. Scm rada, z¢ ju mo-
zem spieval dokonrca v dvach noestudo-
vaniach. Stdle v nej nacnddzam nové i
prekvapujice momenty,

Trindst rokov pdsnbenia v spevohre
a desiatky postav v operetach  hindoh-
nyeh komédidaeh ¢i muzikéloch, mnoi-
stvo  koncerinych vystupeni a  knliar-
nyveh brigad — to vaetko nieleaZe po-
znamenalo umelecky rast spevatky, ale
zanechalp aj milé a trvalé spomienky.

-~ K prvym umeieckym spomicnkam
(preto mozno 1 najkrajsim] palii moie
prvé koncertné vysliipenie s operelnymi
melodiami, Bol to maj prvy bliZsi Kon-
tekl s publikom, kioré som si pofem
tuk obluabila. Sledovala som, ako reagu-
ia, o sa mu paci a ¢o nie, Takto sme
ziskavall publikum do nasich divadiel,
Nebola kenjunktdra ako dnes,

K milym vystipeniam v najoezpro-
strednejsom kontakte s divikom patreili
i nezrdatatelné stovkv brigdd v tatrap
skych sanatoriich, tovarnach, Sskolazh,
druzstviach a vselikde inde. Ci sa da
zabudnif na taky Koncert, aky sme ma-
li pri otvarani Dechtdarskej cesty a Kul-
tirneho domu v Liptove, Kkde bola me-
dzi posluchatmi aj 84-rocni swrenka,
ktorda po prvy raz v Zivote videla zivych
umelcov? So slzami v oc¢iach ndm da-
kovala za pekny vecer.

Ked sme uZ pri publiku, zaujimal by
nds vas nahlad nai.

— Nase publikum je na profesiondinej
urovni, MéZem to vari spolahlivo posi-
dit i pri porovnavani so zahraniénym
obecenstvom. FPrirodzene, nase operné
publikum je uz také, najviésmi oblubu-

URE-

najvyznamnejsich sdéasnych organovych
skladatelov, predovietkym Francizov.
Cielavedomé Stidium najnovsich smerov
v oblasti stavbv nastrojov a interpreta-
cie. — Uplynuli dlhé roky, kym sa vset.
ky tieto nemalé ,investicie” zacali vra-
cat v podobe vyraznych uspechov v do-
mdcom 1 medzindrodnom meradle. Od
zadiatku Sestdesiatych rokov postupoval
uz rychlo v rebricku najpoprednejsich
organovych umelcov Europy. Koncerto-
val prakticky vo vsetkych hudobnych
centrach a na najvyznamnejsich hudob
nych festivaloch nasho  kontinentu,
vspesne hostoval aj v Anglicku a Spo-
ienych Statoch. Premiérove uvddzal no
vé slovenské diela, spolupracoval so sve
toznamymi dirigentmi, realizoval nahrav
ky pre domdce i zahraniéné rozhlasove
stanice, televizne a gramolonové spoloc
nosli. Ziskal si osobné priatelsivo a vy
soké uznanie vyznamnych osobnosti or
ganoviha umenia, medzi nimi jedného
z geatdlnych tvorcov stucasnej organovei
hudby  Oliviera Messiaena. Vyrazom
uznania jeho zdsluh bolo o. I. menova
nie za soOlistu Slovenskej lilharmonie &
udelenie Statnej ceny Kl Gottwalda.
Rovnako aktivie ako v oblash koncer-
lovania sa prejavil aj v inych smeroch:
pri navrhovani a posudzovani organov,

tento yvober usmeriiuje a Eiastodne al
obinedzuje. Samoine obsadenia tvorl ob-
medzujnen leanicu v narvastant zvuko-
vei kvanuty a to isté plati aj o. faveh-
nych nmixtirvach, Aj napriek tomu hy sme
viak mohli najst v dejinach hudby zo-
par prikladov na patetické, ¢ heroicke
slatikoveé hvarieto... A prive na An-
arejevi Ocenasovi je obdivahodny sposoi
razneho odvrdlenia sa od zvukovej hy-
pertrotie orchestrdlnej sadzby, dosledné
a pritom vrcholne presvedéivé naraba-

nie s redukovanym, zvukovo larebne
okiiestenym  Komornym aparatom alebo
len s jedingym nastrojom, MOZeme len

obdivovat, ako disciplinovane a pritom
do krajnosti vyuZiva skromné ndastrojo-
ve prostriedky na  dosiahinutie  posobi-
vyeh  dyrickyeh  ploch a maximalneho
cmativneho ucinku, ako dokdZze zdanli-
vii prichyinos{ kK velkému zvukua subor-
dinoval predovietkym prvotne} predstd-
va visledného subtilneho tvaru, klory
napokon vyjavi aj bolest, ale nie boles-
tinstvo, smutok, ale nie plochy senti-
ment, pdalos a muzné vzopiitie, nie vsak
hrdinsko-literarneho  razenia,  Nechava
sa opanoval najvnitornejsimi dojmami,
ocltd sa vo vigili spomienok, éterickych
dojmov a ndlad, z panegyrika meni sa
v lvrika tak presvedéivého, Ze v sudas-
nej slovenske) hudbe ma azda a) privo
ziskaf placel najpovolanejiieho.

Bolo by nespravodiivé a neobjektivne
ignoroval  ostatné  prispoevky  Andreja
Ocenasa do vyvopa sutasnej slovenskei
ludby a nomozeme ani nasledoval  vzor
sumointho  skladatela, Klory vo svojej
skromnosti vznacil opusovym gislom len
36 2 moohyeh dalsich destatok diel, Od-
vrealme sio viak raz od vzityeh (tradicii
a osiavme  novebo  narodneho  umelca
Andieja Ocendasa 1onmi  jeho  komornej

hndby! DAGMAR KOVAROVA

i Verdiho, Cajkovsieho, Puccinibo. Miai
ma trocha, 2e u nas neuznava(i Jauac-
ki tak, ako vsade vonku v zahraniii,
Cr w2z e o jeho opery alebo konceriné
dicla, kazdy vecer predstupujeme pred
nase publitkum a snazime sa mn odo-
vzaal c¢o najviac z toho, ¢o vieme, aby
malo ¢o najlepsie umelecké zazitky. |e-
ho spokojnost, prejavend potleskom, je
zasa pre nas nezabudnuteinym pocitom.
Ved rozdaval umenie je tazba kazdého
Z nas, stvarnil stovky osudov a v kaZz-
dom  zanechat kusok seba, 2L 1+ pre
iyeh, to robi Kazdého umelca Stost-
nym.

Ako sme opraduvali spomienky, dosta-
li sme sa aj k ,rebriékn” najmilsich
lul spevatky v spevehernom i oper-
nom repertoari.

— A} ked je te iba improvizacia, je
zaujimave zamysliet sa nad tym. Tie ,no-
voscenicke"  kredcie mi vychadzaju asi
v takomtio poradi: Rosalina v Nétopie-
rovi, Hana vo Veselej vdove, lduna v
Chnosiroji, Katarina v Pobozkaj ma, ka-
laring a Liza v My fair Lady, Violetta
va Fialke z Montmartru, Natasa v Piesni
tajgy, Tona v Bielom agate, Anicka v
Henciarskom bale a Zuzka v Plnej pol-
aej lisky. A tie operné: Abigail v Na-
buccovi, titulng Lady Mackbeth, Emilia
Marty vo Veci Makropuloes, titulng v Sa-
lome, kalrena v Kratnave, titulna Tosca,
Tatjana v Eugenovi Oneginovi, Leonora
vo Fideliovi, tituing v Norme a Elsa
v Lolengrinovi,

Pred Styrmi rokmi ste preberali titul
laureatky Statnej ceny Klementla Gott-
walda, v tomto roku titul zasliZilej umel-
kyne a popri tom aj dalsie ceny a oce-
nenia, Aké pocily ste mali pri tychto
udalostiach?

— Pre mia st takéto udalosti vidy
velmi radostné, vzrusujice a priam do-
jemne, Pri kazdodennej praci si ¢lovek
ani neuvedomuie, Ze moZe popri polles-
ku a uznani publika & Kkritiky, prist aj
lakétlo uznanie, vysSie, uznanie od na-
sSej spolocnosti. A ked uZz potom pride
ten slavnostiny akt, byvam nielen vzruse-
ni, ale priam stiesnend alebo strémo-
vand, vidcsmi nez na javisku, Ale st Lo
nezabudnutelné chvile, ktoré sa natrva-
lo vrvii do mojej pamiiti.

Pripravil: G. R,

ako autor teoretickych a publicistickych
prac, ako funkcionar Zviizu slovenskych
skladatelov, ako ¢len pordt medzinarod-
uych salazi, predndsatel na majstrov-
skych Kurzoch a teoretickych semind-
roch. Dodnes sa netinavne usiluje o vy-
tvdranie d&oraz lepSich umeleckych a
crganizacnych predpokladov rozvoia na-
tej hudobnej Kkultiry a hudobného Skol-
stva, iniciativne sa zasadzuje o riese-
nie zZasadnych otdzok, predklada podne-
ty a navrhy, opierajic sa o dokiadna
znalos( problematiky, bohaté skisenos-
li a siroky rozhlad.

0O icho pedagogickych kvalitich sved-
¢t ¢innost mladych organistov-absolven-
tov VSMU, z ktorych viaceri ziskali ne-
male uspechy aj v zahraniti [Kamrlova,
Rust, Hahnova, Lelovigovd, Zarikova
id.), Ako pedagog je nepriatelom zi-
velného, intoitivpeho®  pristupu. Neuds
stéle zddraziuje, Ze mlady umelec mu-
sf naijpry poznat najréznejlie konecepeie,
musi poznat interpretaéné principv a
konkrétne pristupy vietkich velkvch
maistrov a teoretikov, aZz polom moze
tvrdif, Ze jeho koncepcia sa zakladi na
vilitornom presveddéeni, je syntelizuija-
cim vysledkom Sirokej znalosti nazorov.

(d)



Slovenska
filharmonia

9, a 10, III. 1978

Na velmi priaznivom dojme z tohoto koncertu podielala
sd mtenzivna hudobnost a osobnost Josela Viacha, ktory vie-
doi Vyehodotesky statny komorny orchester Pardubice, Hu-
dounicka 1skra, Ktord v llom zapalil tento umelec, vyzdvihla
vykon lelesa vysoko nad Stadium priemernosti.

Klasicka symfidnia D dur, op. 25 od Sergeja Prokofieva do-
stala pravy mladicky spad, vzruch, Zivost a vricnost. Jedine
dazia zatdzovanie predtakti v Gavote, a (ym aj rubatovanie,
pripadalo trochu ako neopodstatnena maniera, Sila Viachove|
hudobnosti sa podobne zaslizila o presvedéivé vyznenie roz-
siahlej 5. symfonie B dur od Franza Schuberta. To, ¢o zostalo
azda nedostatofne technicky dotiahnuté, dirigent vynahradil
intenziton svojej hudobnej vypovede, svojrdznou eleganciou,
krehkostou Irdz, bohatsvom tvorivej fantazie.

Ku kvalitnému vyzneniu podujatia nemalou mierou prispel
& vynikajtuci hraé na lesny roh z NDR, v stdasnosti sOlista
drazdanske Stdtnej kapely — Peter Damm, ktory sa pred-
stavil v Koncerte Es dar (KV 495) pre lesny roh a orchester
od W, A. Mozarta. Unikdtna schopnost modelovat a diferen-
covat lon tohto chilostiveho néastroja, krasna plynulost a
olivbnost kantilény, intonaéna istota, pevny ryvtmus, elan a
disciplina, boli komponenty Dammovho, eurépske parametre
dosahiujiceho umenia,

18, a 17, III,

Potas zdjazdu orchestra SF v ZSSR vystupil v rédmci aho-
nentnych koncertov Symionicky orchester Cs. rozhlasu v Bra-
tislave pod taktovkou svojho $éfdirigenta Ondreja Lenarda.
Poctivou pripravou, vynikajicou technickou uroviou nastudo
vania, ale.aj umeleckymi kvalitami opiitovne potvrdil, ze jeho
Osilie vyrovnat sa vo véetkyeh paramelroch [ilharmonickému
orchestru sa stalo tspesnyin.

Lenardove dirigentske kvality st vSeobecne zndame a nap!
no 1ch demonstroval aj teraz, Dominoval jrho Zivy temperas
ment, nohata zasoba umeleckej faniazie, Ktord vsak na pos-
lednych vystipeniach formuje uvedomeleisie, bez (oho, aby
ieho kredcle stratili pecat zivosli, tvorive] iskry, uvelnenosti
a prirodzenosti. Lendrd je dnes umeicom, ktory dokladnou
pracou, umeieckymi kvalitami vydobyl si pevoné miesto uobe-
censtva aj u kritiky. Jeho vykony zniesli i znest posudzovanie
udjprisnejsimi  kritériami, Preto pokiaddme zaradenie Rim-
skych slavnosti Otlorina Respighiho v susedstve dost plyiké-
ho 1l klavirneho koncertu od €. Saint-Saénsa za prilig
lacna snalin ziskat Gspech u ‘obecenstva. Pravda, odzoeli na
techmicky znamenitej drovni, v imponuitcont dynamickom
stvarnent, so zaplavou farieb, rytmov, ale dramaturgicky sa
Zladalo na ich mieste dielo hibsie, filozolicke sie, zvukovo
mene|] prierazné {(napr. svmfonia od nicklorehs z vieden-
skych klasikov],

Vo oramei prehliadky reprezentacnyveh diel slovenskej vokal-
no-instrumentdine]  tvorby na  filharmonickyeh koncertoch
k vyrociu Februdra uviedol SOCR kantatu Osviendim pre mie-
sany zbor, 2 recitatorov a velk§ orchester za pouzitia repro-
duktorov na text Mikulasa Kavaa od Ilju Zeljenku. Svoijho
casu predstavoval Osviencim symbol Gsilia mlade| nastupu-
jicej generdcie o novy vyraz slovenskej hudby. Zeljenkovo
dielo nestratilo ni¢ zo svoje] vyrazovej sily. Aj dnes, po tak-
mer dvadsiatich rokoch (vzniklo roku 1960] rovnako inten-
zivne presvedfuije, je stale aktudlne, varuje a nati zamyalat
sa. Pre orchester (v porovnani s jeho premierovym uvedenim
v roku 1965] je dnes interpretdcia diela tohto drubu u? sa-
mozrejmostou. Na predvedeni Osviendimu sa podielali na hud-
bu citlivo reagujici recitatori Jiling Pantik a Viadimir Dur-
dik ml. Sympaticky sa uviedol aj mlady zbormajster Pavol
Baxa so Slovenskym filharmuonick$m zborom,

Mlada siovenska klavirisika Sylvia Cflpuvﬁ vybrala si pre
svoj Zivot temperament a skvelé virtudzne schopnosti sku-
totne vhodné dielo. V Saint-Saénsovom II. klavirnom koncerte
g mol sa predstavila ako skveld, technicky dobre vvzbroiena
klaviristka. Najmd v [, ¢asti dostala prileZitost preukazat ai
vyssie umelecké tvorivé schopnosti; nedokazala ich viak do-
statofne vyuzit, Vystavbe miestami chyhalo napitie, agogika
mohla byl vadimi premyslend, dvnamické obliky klenuté jed
notnejsie. Finale by bolo ziskalo pregnantnost a zretelnost
viZsion lixdciou prstov (pri hre s uplne uvolnenym hracim
apardatom -— ako Capova hra — sa ziadalo trochu pomalsie
tempo). VLADIMIR CIZIK

23, a 24, 1II,

Po viacerych programovych
pred terminom symfonického vecera ustdalila dramaturgickas
koncepcia dvojice abonentnych koncertov Slovenskej filhar-
monie: Sostakovitov 1, klavieny koncert ¢ mol so sélovon
tribkou, Kklory predniesla zasl. umelkyiia Klara Havlikova
ftribka: Kamil Rosko) a Brucknerova 7. symionia E dur.
Za dirigentskym pultom stdl hostujici anglicky umelec Chris-
topher Seaman.

Uvedené Loncertantné dielo Dmitrija Sostakovida
den z c¢lankov sativickej linie jeho tvorby, je plné sviezich
napadov, bezprostrednosti a Sarmu. Tieto momenty spolu s
prvkami parodickymi by mal interpret preferovatl, predvede-
nie musi byt prirodzené, prosté, bez akéhokolvek naznaku
spekulacie, Tam, kde sa napodobiuje bandlna intondcia mest-
ského piesiioveho Zargdnu, musi byl zjavné, Ze je to vysmech
a humor v hudbe, nie iba akési trivialne santenie. Pri inter-
preticii treba tak trochu prehdanat, ba aj zvelicovat, ved pra-
ve tlakio to bolo myslené, Dielo nemoZno uhladit ani vyci-
zelovat, tym stratl svoju povahu, oklieStime ho o jeho pdvab.
V' poslednom case sme si na nasich pédiach Sostakovicov
1. klavirny koncert vypoculi viackral; niektoré predvedenia
sa vydarili, iné boli iba tieliom svojho ja. Ani posledna rea-
lizécia sa v nicom nevynimala z cele] série: bola honosnd, na
firovii, no predstavovala len kvapku, ktord pribudla do teci
cei velrieky Sostakovicovho hudobnélio odkazu.

Brucknerove a Mahlerove diela ¢asto charakierizujeme ako
fazko vnilmatelné a polavatelné., Dramaturgovia, ale i diri
genti, k nim pristupujil poviiésinon ako k nutnému zla, ved
60- a7 80-minttové kolosy nie st u nich vynimkou. Takisto
prevlada nazor, Ze ¢im je dielo posluchdacsky menei vdacne
tym wmus{ bvt lepsia, dokonalejsia interpretdcia. Vieme, @0
urohil Sviatoslav Richter s pomerne nevdatnymi Schubertovy-
mi klavirnyini sondtami: tam, kde sa hral len Beethoven, na-
raz sa udoméciiuje aj Schubert, U Brucknera a jeho devia-
tich sym{dnii zohrala tlohu objavitela postava Eugena Jochu-
ma, ktory sa povaZuje za Dbrucknerovského Specialistu gislo
ipden. V tase, ked nahral pre gramof6novii spolo¢nost DGG
tento velkolepy komplet, mal u# skoro 60 rokov. Tieto fakty
spominame preto, leho k velikdnovi postromantizmu akosi za-
konite pristupuji zreli umelci-dirvigenti, Mlady anglicky diri-
gent Christopher Seaman, poruSiac tradiciu, siahol za skla-
datelovou 7. symfoniou E dur. Nechceme tvrdit, ¥e interpre-
tdcia nebola na patriénej trovni. To, fo je zaznatené v par-
tittire, sme vicSinou aj potuli. Ale o ni¢ viac. Kde bola 14
nesmierna hibka druhej Casli, kde rozsafnost scherza ¢i ma-
jestainost a jasnost {indle? Bol to pokus o vviadrenie niefohao,
to je blboko skryté. ONDRE] SUHAJDA

variantoch sa mniekolko dni

tvori je-

Ndrodny umelec Eugen Suchoii so zasl. umelkyiion Klarou Havli-
kovou po konecerte v Zavodnom klube ROH CHZID v Bratislave.

Snimka: E. Meskova

Jubilujacemu
skladatelovi

Narodny umelec Eugen Su-
chuii oslavuje t. r. jubilenm -—
sedemdesiat rokov. Jednym =z
prvyeh prispevkov k oslavam
sa stal cyklus troch koncertov
usporiadanych MDKO v Brati-
slave, na ktorych sa zasldzila
umelkyiia Klara Havlikova po-
dujala predviest celé klavirne
dielo Eugena Suchoiia,

Prvy konmcert hol 21. marca
t. r. v Zrkadlovej sieni Prima-
cialneho palaca v Bratislave,
druhy 18, aprila v Kultitrnom
dome Vernost ChZD, posledny
koncert bude 16, maja znova
v Zrkadlovej sieni Primacialne-
ho palica (odznie Kaleidoskop
a Toccata).

Klara Havlikova sa venuje
Suchoiiovmu klavirnemu dielu
siistavne a dlhodobo, Na reei-
taloch doma i v zahraniti byva
u nej uz pravidlom, Ze drama-
turgia sa nezaohide bez Sucho-
novyvch skladieh, vidésinou ich
hra v druhej polovici koncer-
tu, Jeho klavirne dielo nahra-
la na gramofonove platne, pre
rozhlasové i televizne spolod-
nosti n nas i v zahraniti. Je
skutoéne jeho oddanou inter-
nretkou a tento umelecky vztah
sa vyvija uz takmer dvadsat ro-
kov, Diverne pozna doslova
kazdi notu, suchoiiovsky klavir
ny §tyl a neraz vplyva i na de-

finitivnu podobu jeho novych
diel,
Vreholom  prvého  koncertn

boli Metamorfézy, Je sympatic-
ké, ¥e Havlikova ich neustdle
propaguje i v ich klavirnej po-
dobe, hoci orchestralna je roz-
sirenejdia. Zmoenila sa ich dy-
namicky i vyrazovo diferenco-

vane, vynikli hlavie pomalé
Iyrické partie. V Malej suite s
passacagliou miestami rusila

nadmerna pedalizicia a dyna-
micky oslabené kontrasty me-
dzi jednotlivimi Bastami.
Uvodné slova autora (po pre-
hravke z magnetofonového pa-

su s ukazkami zo symfonickéha
chrazan Prielom), ktoré pribli-
#ili i najprostejgiemu poslucha-
cuvi skladby vetera, utvorili v
Zavodnom  klube ROH  pri
ChZ]D v Bratislave netradiéni,
velmi prijemnit atmosféru s
ohromnym vzajomnym kontak-
tom autora a interpretov s po-
sluchatmi. Z troch 8asti z cyk-
lu Obrazky zo Slovenska vyzne-
la relativne najlepiie Sonata
rustica, kde sa klaviristka za-
skvela hrilantnou, no nie sa-
modacelnon technikopn a archi-
tektonicky skvele vybudovanou
formou (dynamicky i tempove
Geéelné kulminaéné body). Po-
dobne ako na prvom koncerte,
aj na fomto vyéitame interpret-
ke v Sonatine na motivy slo-
venskych  vojenskych  piesni
pre mladez i v Horalskej suite
vela peddlu. Vysledny zvuk bhol
potom obéas splyvavy, pasaze
zmazané. Rychle @gasti oboch
skladieh mohli byt snad hra-
né v pomalSom tempe a uspor-
nejsou pedalizaciou, Boli by sa
oprostili od takmer hombastic-
kej efektnosti a posunuli do
polohy prosteisich, zo sklada-
lelovej duse tprimne vytrys-
knutyeh ,,obrazkov” zo sloven-
ského zivota.

Kontemplacie pre recitatora
a klavir (recitovala zasl. umel-
kyina Eva Kristinova) si posta-
vené hlavne na zavainosti tex-
tu jednotlivich basni — otras-
nych svedectiev  vojnovych
hriz, Havlikova akoby in&piro-
vana neopakovatelnou Kristino-
vou, vypila sa k neafektované-
mu fiprimnému prejavu, Klavir
v jej rukach nielen podfarbo-
val text, ale i uvadzal do atmo-
sfery, dopovedaval, udrZiaval
napétie. Havlikova potvrdila aj
v tejto skladbe vynikajicu pa-
miit, ked celé Kontemplacie
hrala spamiti.

VIERA ZITNA

Zasluzily umelec

Jozef KONDER

Niekolkymi tvarami obdarila
tridsatrocna javiskova prax so
listu opery Statneho divadla v
Kosiciach Jozefa KONDERA.
Ospievana horehronska priro-
da dala mu dar talentu, von-
koncom nie lahka divadelna
prax, v ktorej presiel od postu
externeého ¢lena operncého zho
ru kosickej opery cez vsetky
tenorove odbory operetnei a
opernej muzy aZz k polohe ob
sazného, vyrazuplného drama
tického tenoru -- skisenost a
prolesionalitu.

Kosické obecenstvo példesia-
tych rokov obdarovéavalo priaz
iion viestranne disponovaného

mladého umelca v mladoko
mickych operetnych postavach
typu Brona Popiela {Polska
krv], Celestina (Mamzelle Ni
touche), Pimpinelliho [Pagani
ni], v sympatickych charakte-
roch cigana Muijka (Gll ba

ba} a Flérisa Stachu (Hrnéiar-
sky hél), ale i v prvei ijeho
viacsei opernei tlohe — Smeta-
novom bufoznom Vaskovi, Od-
chod do novozaloZenej operv
DJGT v Banskei Bystrici (19591
otvoril pred Konderom nové
umelecké perspektivy. Vracio
sa tu.sice k svoiim obfibenym
operetnym postavam z koSicke
ho obdobia, postupne viak Kk

nim priberd i mensie komic-
ké a clharakterové partie oper-
né [Triquet, Basilio z Figarovej
svadby, Jacquino z Fidelia,
Kripa z Krutinavy) a s tspe-
chom oblieka kostymy operet-
nych bonvivanov — Eisenstei-
na, Symona zo Zobravého Stu-
denta, Danila, Boleslava Baran-
ského, V polovici Sestdesiatvch
rokov dostdva prva prilezitost
v prvoodborovej opernej tlohe
[Riccardo z Maskarného hdin)
a otvara tak novi kapitolu vo
SV0jom umeleckom profile.
Spomedzi asi desiatky velkych
opernych postav, ktoré v fasle-
dujucich piatich rokoch na ban-
skobystricke| scéne  vytvoril
vynima sa Laca z Hylasovej in-
scendacie Jej pastorkvne a dva-
ja cikkerovski hrdinovia — Ju-
ro JanoSik a Beg Bajazid, Pre-
rasta lokalny ramec a po de-
siatich sezonach sa opdt vra-
cia do KosSic, V kosickej opere
dospieva k vrcholu moZnosti
Vytvara zloZité operné charak
tery a doraz viac sa krvStalizu-
ie 1 vokalne. Jeho expresivny
tenor nabera na dimenzidach vo-
lumenu a ziskava svoiu domé-
nu v strhujicei vysokej polo-
he. Ak hovorime v Kondero-
vom pripade o neviednej muzi-
kalite, nemdZeme tento pojem

Fropagdcia
skladieb

w v

Leosa Jandcka

Janaékovo.
divadlo v Br-
ne - stcast
Stdtneho  di-
vadla — je le-
raz po dvea ju-

bilejné  roky
strediskom  propagdcie  Jandé-

rovho diela. V tomto a v budi-
com roku naltuduje sitbor ope-
ry nilelen dalsie tituly [okrem
Jej pastorkyne, Kdti Kabanouvo-
vej, Lisky BystrouSky, Viletov
pdna Broutka a Z mitvehe do-
mu, uvedie i Vee Makropulos,
v balete Lasské tance, Zdpisnik
zmizelého a i.}), ale pripravuji
sa aj zvidStne cykly pre zd-
vody, |RD a hlavne deti e mld-
deZ, V sezbne 1978-789 uvedi pre
60 000 deti Juhomoravského
kraja Janddikove opery v jede-
ndstich cykloch. Utitelia a §ko-
ly dostdvaji s predstihom nie-
len magnetofénové plsky s
ukazkemi a vykladom, ale i
zviditne brofiry o kafdej [a-
ndckovej opere s absahom a
popisom wvzniku diela, s obra-
zovymi prilohami a zoznemami
slavnych dirigentor, spendkap
« refisérov. Okrem tollo sa pre
potrebu Clenov divadla @ udi-
telov vyddva mesaény prehlad
s ndzvom ,Jandékov rok”, v
ktorom je zachyteny Janddékon
zivot @ tvorba kaZdy dei o
roku, Tieto materidly pripravil
lektor [andlkovho divadla a
dramaturg  Skolskich  cyklop
opery a baletu prof. Mirosian
Barvik, ktory so s6listami ope-
ry a profesormi  brnenského
konzervatdria usporiadal uZ na
moravskiych a éeskych ¥koldeh
asi 100 besied s hudobnymi
ukdtkami o tivete a diele L.
Jandcka,  Besedy s ndzvom
WNas  Janddek™ usporadiavaji i
pre Kiuby hudobne; mlddeie n
doteraz sa na nich zadastnilo
vige nef 30000 deti v Juhomo-
ravskom a Juhodeskom kraji, vV
spoluprdct s pedagogickymi
strediskami v krajoch a okre-
soch [napr. v Brne, Hradei Krd-
lové, Gottwaldove, [ihlave, Tre-
hici, Prachaticiach atd.] uspo-
raduvaji sa semindre o Zivote
a diele Leosa Janacka pre udi-
telov hudobnej vgchovy a pre
LSU, na ktorych prof. M. Bar-
vik rozborom skladieb doku-
mentuje diclektiku Ziveta a
tvorby priekopnika hudobného
realizmu, bojovnika za socidl-
ny pokrok « propagdtora rus-
ko-teskiych stykov v hudbe a
umeni, Akeie Jandékovho divad-
la sa stretdvaju vSade s nadie-
nym ohlasom pedagégov i mid-
deZe, vdaka predndSajicemu,
ktorého neddvno pectili 1. ce-
nou Rozhlasovej fatvy za naj-
lepsi hudobno-popularizacny
cyklus roku [Rozhovory o hud-
be) a pripravije pre rozhlas
celorobnyg  cyklus s ndzvom
WVdE  Janddek”. -ph-

chapat iba v zmysle hudobnei
pohotovosti, pamédtovych dispo-
zicil, intonacnej a rytmickeij
presnosti. V. com sa jeho mu-
zikalita prejavuie azda najpln-
S5ie — to je Gzasna hudobno-
dramaticka fantazia, schopnosf
vytvorit si predstave herecke-
ho a vokdlneho proefilovania
tlohy a samozrejme aj schop-

nost najst prostriedky k jeq.
vyiadreniu, Tieto Konderove
danosti dokumentuie temer

kazda jeho operna postava, iNa
javisku stoji nevelky, tzemois-
ty muZ, ktorého tenor v stred-
nei polohe znie niekedy dost
vzdialene kritériam belkantové-
ho spievania — a predsa do
hodkv verime, Ze je Othellom,
Hermanom, Dimitrijom, Samso-
nom, Lohengrinom, Daliborom,
Offenbachovym Modrofuzom, v
sucasnosti — a nadlho — ne-
prekonatelnym  Ondrejom Z
Kritliavy, v ktorom naSiel na-
plnenie nielen obhsah Sucho-
novei hudby, ale aj zédkladné
¢rty zovieohecnenej mentality
slovenského nédroda. Jozel Kon-
der je tym vzdcnym typom mo-
derného operného herca, kto-
ry nestavia vieryvhodnost svo-
jich postdv len na detailnom
llereckom stvérneni, ale ai na
pravdivom vyjadreni dramy v
hudbe, v notovom zédpise. A
prepoienost a kvalitativna vy-
rovnanost oboch zloZiek ume-
leckej vypovede nie je v na-
Som opernom umeni edte vecou
kaZdodennou

JAROSLAV, BLAHO



TVORBA

Vokdlna hudba poskytuje mozZnost vy-
uzit paralelné posobhenie poézie a hudby
a ich specifickych vyrazovyeh prostried-
kov v umeleckej syntéze. Ide o spolupo-
sobenie a tym i zndsobenie komunika-
livneho t¢inku zintenzivnenim vyznamu
a vyrazu,

Komornd pieseli pre solovy hlas so
sprievodom jedného ndastroja, & komor-

ného ensemble, sa viake spravidla na
lyrickit poéziu. Lyrizinus ako protipol

epiky a dramatizmu posobi na psvchiku
cioveka s akcentom na emociondinu sfé-
ri. Vioimanie lyrickej piesne (tak ako
viiimanie umeleckého diela vobec) e
viacvrstvovy psvchicky proces, kde pri
emotivnom prezivani sa rdta aj so za-
pojenim raciondalneho faktora, s refle-
xiou, s aktivizovanim umeleckej pamiti,
s evokdciou asocidcii atd. V piesni je
teto  sprostredkované  specilickymi sé-
mantickymi prostriedkami hudby a poeé-
zie, Vnimanie sémantickej a esteticke
informdcie poézie sa deje so siedova-
nim procesu jej huadobného ,,modelova
nia® v navrstveni spolupdsobenia bds-
nického a hudobného vyrazu, pricom
hudba prinasa do tejto syntézy nieco,
o je moZné wvvijadrit len hudhe vlast-
nymi prostriedkami. Nejde tu vsak len
o komponent dvoch sacasne prebiehaju-
cich umeleckych procesov, ale o novi
umeleckit kvalitu, kde scasti platia za-
kony oboch zloZiek, no vladnu predo-
vielk{m principy nove.

Pri kontakte s komornou piesiou, i
ide o kontakt interpreta, posluchaca ale-
ho kritika, stoji ¢asto v popredi otazka
adekvatnosti ,,hudobného prebdsnenia®
Zvolene| poézie skladatelom, cize otaz-
ka, ako sa skladatel zmocnil basnikovej
umeleckej vypovede, ake ju  pochopil
preiavil, ako u hudobne interpretovai,
¢i doslo v piesni ku stoloZzneniu sa has
nika a skladalela, ku zosiladeniu bas-
nickej a hudobnej vypovede; ¢i pocilu-
jeme pripadne naopak ista diskrepanciu
a nesploenie ocakavania vo vystihnuti
podstaly umeleckého zdameru basnika,

le velmi vela roznyeh sposobov, moi-
nosti a prostriedkov, ako dojst lemer
dokonaicinu zosiladenin basni a hu
dobnej vypovede, rad moznosti, ako tvo-
rivo Ludobne interpretoval poéziu v jej
viacpolohovosti, rozvijal jei mvslienko-
vé uzlove ¢ emociondlne (aziskové mo
menty, dopovedat, komentovat ich Spe-
cifickymi prostriedkami. Preto nie e
jednoduche dat jednoznacnu odpoved na
olizku, ¢o to je adekvatne, teda prilie
have, vystizné zhudobnenie basnického
textu a ¢ a do ake) mierv mozno tento
postulat postavit ako jedno z Kriténmi
umelecke] kvality studasne] vokdlnej hud
bv. Na Sir§i rozbor tejto problematiky
teraz tu  niet priestore {urohime tak
inde] — zostaneme pri konStatovani, ze
v zmysle marxistickej estetiky, Kktora
kladie diraz na spologenski fankein
hudobného umenia a tym i na jeho ko-
munikativnost, je treba rétat aj pri zho-
dohiiovani pogézie s dialektickou jedno
tou posobuosti basnickej a hudobnei pu-
lohy wvokalnej skladby. []e treba po
dotknif, #e feraz nas zaujimaj skiadby,
ktoré roipelituji I

I

basnitlhy text v jeho

Niekolko myslienok, evokovan§ch piestiou lvana Parika Jesenné stado pre sop-
rdan a klavir na poéziu Milana Rafusa z roku 1978, premiéra na TyZdni novej

slovenskej hudobnej tvaorby 1977.

SUZVUK HUDBY
S POEZIOU

celistvosti, ponechavaji ho vyziiet v spe
ve bez podstatnejsich zasahov, ratajuc
s jeho semantickou a estetickou infor
maciou. )

Pri hudobnom ,prebdasneni” poézie za-
fixovali sa pre urtilé vyvojové obdobia
isté skonvencionalizovane postupy, lvo-
rive rozvijane jednotlivymi skladatelsky-
i osobnostami. Netreba zdoraziovat, ze
zhudobnenie bdsne sa nema chéapal len
auko nejake ilustrovanie poézie hudbou, 1
ked poézia, jcj myslienkova, tvarova,
zvukova Struktira je casto podnetom pre
zodpovedajuce stladné hudobno-drame-
turgické rieSenie. Ide o paralely poe-
tického a hudobného vyjadrenia v celko-
vej koncepcii i v rieseni detailov za
acelom prehlbenia vyrazu a zintenziv-
nenia posobivosti, Teda je nesporné, ze
Zzjavna kontradikcia medzi bédsnickou vy-
pevedou a jep hudobnou transpoziciou by
sda mohla kvalifikoval ako negativum
[vyimuc pripadné zamerné vyuzitie toh-
LG prostriedku v §irsom kontexte].

V' snacasnej  piesiiovej  tvorbe nasich
skladatefov by sme nasli iste viacero
prikladov na priliehave a vystizné zhu-
dobnenie poézie. Vyberame piesen Ivana
Parika Jesenné stado, na Kktorej moze-
me dokumentoval isty sumar volby pro-
striedkov na docielenie pozoruhodného
stilacdlu medzi basnickym a hudohnym vy-
razoim.

Je idealne, ked sa v basnikovi a skla-
datelovi stretni dva v podsiate pribuz-
ne umeleckeé typy.

Milan Ruafus je autorom zvolenej bis-
ne. Ma schopnost poddvat v maximal-
ne GUspornom, kondenzovanom az pris-
nom tvare akeéhosi hutného lyrickeého
-‘;:mnznal\'u\ [Stanislav Smallak]), indivi-
dudlne jedipedéne, vystizng, zhustene sfor-
mulované svedecivo o voutornou svete
cloveka v dotvku s dobou. Rifus, pozna
e vahu slova i@ vahu mlcania, nechce
nie predstierat; jeho zdanlivo prisne tva-
rovana vypoved, ,do Zuly vviesany vy-
rok®, zneitei ako  zakon, nepostrida
vsak citova vracnos(, ukrytd cudne kde-
si v hibinach ludského wvnuatra. Delint-
tivniost prisneho  verbalneho tvaru tak
déava sucasne priestor decentnej hudob-
nej poeticnosti a impresivnosti basnic-
ke reci.

fvan Parik e skladatel, ktorého domé-
nou je komorna tvorba, Jeho hudobna
dikcia disponue premysleniu uspornos-
tou, az skratkovitostou. Neobycaine vy-
vinuta  zmyslovd  vinimavost  sustredue
1tho pozornost na sonicka stranku, na
zvukovo-farebni  vynaliezavost a pred-
stavivosl. Impresivia subtilnost a intim
nest prejavia, zamerand na naznak, na
detail, dava 1eho dielam ¢asto punc pre-
mvysiene cizelovaného fragmentu, zvuko-
vo obdivahodne nuansovaného,

V Rufusovi, jeho diele [v tejto bdsni.
Kiora je v astom zmysle kvintescociou
basnikovho zrelého osobilelho prejaval,
nasiel Parik silny inSpiratny  podnet,
ktory zarezonoval s jeho umeleckou kon-
capciou; ba, podla vyznania sa sklada-
tela, dotyk s Rufusovou pocéziou a ieho
litdrarno-teoretickou a eseistickou tvor-
bou, bol pre Parika mocnym impulzom,
ktory v nom rozozvudcal dosial neobija
vene struny a dal im zazniet s placho-
krdasnym povabom. Rualus pristupuje k
tvorbe ,na kolendch s hlavou sklone-
nou”, — pre Parika je charakteristicke
Lpohrazenie sa do sveta lonov so sklo-
penou hlavou®., Teda asi nie nahodou
siahol Parik prave po Ruafusovi, préave
po jeho bésni Jesenné siado,

Uz nepasi. Uz iha zo zvyku / vohnaji
pole / a citia, Ze je studena, / Mdla tra-
va v dstach picha, /| UZ nepasii. UZ iha
divajii sa / na lahké pidly chodiaceho
ticha. // A #akaiji, &0 nam je sidené. /

Obdiv a respekt pred Ralusovon poe-
ziou hol pre Parika akymsi voitornym
prikazom, dal jej v syntéze s hudbou
vyzniel naplno, ponechat kazdému slo-
vu jeho zdvaZnost. Do textu nezasiahol,
az na zopakovanie tvodnych a zaverec-
nych slov, zavaznych z hladiska séman-
tického zdelenia (zohral tu udlohu aj
aspekt hudobno-tektonicky].

Zovrely bdsnicky tvar so zhustenou
rypovedou myslienok nostalgicko-impre-
sivneho  ladenia  atmosiery, pudnietil
skladatela ko hladaniu  ekvivalentného
hudobného vyrazu s vyuzitim maximal-
ne striedmych a aspornych prostried-
kov, postihuijicich mvslienkovi hibku i
paletu zvukovej farebnosti senzualistic-
kv sugestivinyeh hudobno-poetickyeh ob-
razov. Skladatel vvuzil vSetky prostried-
ky v sulade s principmi lyriky v polo-
he decenlnosti bez viiésich rozkmitov.,
Spevny part lvrického sopranu, jeho me-
ledicky  pribeh  je  stavany  prevazne
deklamadne, so znadnyvim vvuzitim spe-
vi na jednom tone [s evidentnou preva-
hou tonu fis, Ktory ma v skladbe ista
centralizujnen funkciu), Melodika ma
previadaijuci  descendendény  charakler,
pohiybuje sa v pomerne malom ambite,
na tonoch zvoleného akordickeho podo-
rysu s prihliadoutim na intonaény prie-
beh  basnickej reci. Spev plynie v po-
komom tempe, vo volnej metro-rytmic
kej organizacii bez taktovych ¢iar, s ur-
titym pravidelngm stiriedanim troj-, pit-
a osemdobovych celkov. Evidentné je
predlzovanie dlhych slabik so zamica-
nim [s acinnym vyvuzitim pomlcky a ge-
neralne; pauzy, akoby v stilade s uve-
domenim si zdavaznosti mlcania v Rulu-
sevej poézli a pocétvanim ticha — Kras-
ne metaforické postihnutie tisiny v sies-
tom versi). Z taklo ladeného celku vy-

umelecké stvdrnenie
hravka slovenskej fudove] tvorby.

deMije sa len fraza, znamenainca v kon-
texte skladby kulminaény bod; len tu
sti vo vokélnej linii véddSie intervalové
krokv, melodicka rozvrdsnenosf, expo-
novanost hlasu nad previadajicou nii-
Soun hlasovou polohou: je to na text .uZ
tha divaid sa“ ..., kde je stiasne af
vrehol dynamického obltika skladby [vo
farte), zadinajicej a konc¢iacei v pianis-
sime,

Vyznamnu az taziskovit [unkciu ma
stranka harmonicka; je koncipovana ver-
tikalne. Akordické Struktiry (kvarto-
vycly, zahustenych akordov] znejn pre-
vazne v dihych casovych hodnotach. Do
tuhto dozmievania je posadeny spev v
stlade so skladatelovym zdamerom, dat
optimalnu moznost vyzneniu bdasnickelio
slova, vsetkym jeho polohdam. Rozloizene
akordy s premysienym  sledom t0nov
podtriiuiu zvukovo-farebni subtilnost a
senzualisticka impresivnost. Vo konlexia
celkove] akordickej faktiry vyrazne kon-
trastne zapdsobia ¢isté kvintakordy so
zavaznou  hudobno-sémantickou, symio-
lickou funkciou. Ide o molové kvintakor-
dy, exponované na dvoch miestach
skladby, v druhom pripade so zaveroc-
nyimn vyistenim do kvintakordu durove-
o, (.a citia, e je studené ... ,a ca-
kaju, ¢o nam je sudené™ ). Basnikov za-
mer, zvukovou organizaciou versov s vy
uzitim rymu, poukazat na viznamovi si-
vislost, ba zdavislost tychlo dvoch ozoa-
meni umocnil skladatel hudobno-sémai-
tickymi prostriedkami. V. prvom z cilo-
vanych versov je pirvolny dotvk so spo-
zuanim, uvedomenim si ¢ohosi, do bude
mal zdavazny dosledok; je to predzvest
toho, ¢o nutne musi prist a zonamena
siratn, rozinckun — preto len podiext
smutku, vyiadreny jednoznacényim hudob-
nyin  sémantémom. Na -druhom citova-
nom versi postavil skladatel  spomina-
ny vrehol skladby, vyexponoval ho gko
vzopélie, vykrik protestu utajeny v hioi-
niach., V samohliskovom pbOdoryse basne
previadajao temné samohlisky a v tonito
verai akoby skladatela uptala zvuokova
prieraznost  jasnych samohliasok i o
a nimi sprostredkovany  expresivily ow-
cenl; ten svojim hudobnym preihmoce-
nim umocnil. Docielil tak eSte ostre si
protiklad tohto tseku vocéi kontextu. na-
mi v porovnani s nasledujicim obra-
zom  tichej rezignacie, odovzdanosti,
zmierenim sa s tym, ¢o je neodvratng,
tomu sa neda odporoval, proti ¢omun
nemd zmysel sa postavit. A tak v zave-
re piesne pod tichym spevom na loue
Lis™ znei s nadvehom choralovejsiave-
rasinosti naipiev molove, nakooiec duro-
vy kvintakord so svojou hudobno-vyzna-
movou hosnostou bodky za nietim.

Na zdver by sa dalo povedat vselido:
obmedzim sa na citovanie slov Milana
Rufusa o basnickej metalore (2 jeho pri-
Jku Basen a gjarmok slov, Romboid
¢ Gy LSkutocna metalora je kluc,
ktorym sa otvara bhdseil. Melafora nie je
ni¢c menej ako vystat s fantastickou
presnosfou na oheizné drihy dve vzdiale-
ne hviezdy tak, aby sa v tase a mieste
presne vymedzenom zrazilioa priiase,
ktory sa z tejlo zraZky vytvori, holo na
okamil vidiel vsetko..." — zda sa, ze
Parikovi sa podarilo ndjst . hudabay
kiag" k Rifusovej poézii a k soologné-
mu, umelecky krasmemu obhjavenin po-
znania. VIERA DONOVALOVA

interpretom, Je to exportna na-

OPUS ocami kritikov

I v tomto &isle pokratujeme pravidelnym hodnotenim
gramoplatni vydavatelsiva OPUS za pomoci bodového
vyjadrenia. Prizvani kritici tentokrat hodnotili iba plal-
ne, prezentujice interpretatné kvality (nasledujiica ta-
bulka si bude viimaf zase tvorbu a profilové platne
skladatelov, kloré vysli vo vydavatelstve OPUS). Cislo
piit vyjadruje najvyisin hodwotovi kvalitu. Pri bodno-
teni sa prizeralo na umeleckd a technicka stranku gra-

A. Gabauer: rovnako odporitam.plathu F. Zvarika =
pre prednesovo decentnu a emocionalne pdsobivu inter-
pratacin slovenskych ludovyeh piesni

I. Marton: Bratislavskeé dychové kvinteto — je to am-
bicibzny stbor, ktory sa predstavoje zaujimavon netra-
dignou dramaturgion a skvelou inlerpretaciou.

L. Sustykevitova: odporicam Bratislavske lvchova
kvinteto. Tento snhor miadveh interpretov s zasiigzal
pozornost pre dokonalu interprotaciu, sviezost  vvsokd

muplatne, Pri 1|;110Iut:ke;ll!tllslnllle sa brala do wvahy o000 onn droven nahravky.

dramaturgia platne, realizacia zo strany interpreta,

spravine §tylavée uchopenie a taky vyber repertodru, T. Ursinyova: z kolekcie ma zaujal album ‘w‘nw.'u}
ktory zodpovedi osobonosti jedinea, vesp. ameleckého velkéeho divadla v Moskve, a to nieien pre hvaliinag

kolektivu. Nezahudla sa ani na hodoban rézin gramo interpretacna uroven solistov slaviei apernej sceny  aie
platni, Pri hadnoteni technickej kvality sa prihliadalo ai pre perleking vybavenie albumu sprievodnou  (exto-
najméd na zvukova stranku celku a eitlivost strihov, Ta- vou prilohou.

bulkp tentokrat obohacnjeme (a cheeme v tom pokra
toval) aj osochnymi tipmi zoéastonengeh kritikov, ktors
vyjadrujn zvlatine svhjeklivne stanoviskp k niektore!
z prehravanych platni.

V. Zitna: z kolekeie hy som st do svolej dekotéky

vibrala Sostakovicove V.o svmioniu, Uspokoil cdrotne

azkou dhrigentskeon ume-

lio posluchaca, je zaroven ul
nia L. Siovdka, klory si prave interpreticion Sostako-

Snimka. v Haw

NAS TIP CITATELOM HZ

vica ziskal obdiv a uznanie. Snimlka je 1 dokomentom
umelecke] vyspelostt nasho prvébo symlomckébio enle-
—R -

Sitastou oslav Dni eslobodenia nasho hlavného
mesta bola uz tradiéna sitaz o Zlaty veniec mesta
Bratislavy (16. 4. 1978). Tolito roku to bol uz S$trnés-
ty rotnik. Bol zaujimavy vo dvech smeroch. Sataz

V. Adaméiakova: odporucam platng, na ktorej F. Zva
rik spieva lTudave piesne, a to pre mimoriadne citlivi sa,

detskych zborov o maly Zlaly veniec zapustiia hlbsie uT

korene mne# sa predpokladalo a tak z ,predkola” L

Bratislavské deli spievaji sa do sitaZe o Zlaty ve- " ‘E%

niec prediera ovela viac detskych zborov ake zborov s - %’ 3z

dospelych. Z nich dva — Bratislavsky detsky zbor z - & ‘:é

pri MDKO, dirvigentka E. Sarayova-Kovadova [(vysiel * ¥ = " -

ako vitaz) a Slnietko pri UD PMKG, dirigent Jozef Q 4 = % g 2 ;:’ = 2 :,;:

Svitek — sﬁfaii;i s dvoma mladeZnickymi — Mia- W/ E E _‘:'_i L; :.; 5_‘.: _.“_,_':f _‘? SE=

dost pri OU MDZ, dirigent lvan Hrdina a Plamen pri = ! = & = 2 = R

ZDS Vazovova ul., dirigent Jozef Klochaii, Druhou i S L ¥ L Be 13 i il

auii : bol afay d h zho daspel¥ . Bralislavske dychove vinte- umelacka hodnota ! ] 3 3 - . 7% 9,50

z uglma.\mstml' ola s az‘ voch z f'n.v rllspelych to (prof. platin) ceshintend, Woatfia 5 45 45 3 5 43 478

— Bratislavského kemorného zboru, dirigenti Valen- ‘ S o R ’ v

! i i las it ht ‘ného ZI ? Slovenska filharmonia s L. umelecka hodnota 5 3 3 45 45 3 4,83 9,33

tin ljin a Ladislav Ho a:-elf (vitaz tohtoroéného Zla. Slovakom, hra V. symféniu technickd kvalita 45 45 45 45 45 45 45

tého venca — na obr.) a Miesan¥y zbor bratislavskyci D, Sostakovita

uisitelov, dirigenti Alojz Vykydal a Emil Galik. A tre 1. Spevdci Velkého divadla v umelecka hodneta 45 4,5 5 45 § 45 4,66 8.9

fou zaujimavostou, zatial len skryton, buda dalgie Maoskve (album) technicka kvalita 45 45 45 45 45 3 4,25

rocniky tejto sitaze, pretoze sa nad poétom prihla- 4. F, Zvarik spieva ludové pies- umelecka hodnota 5 5 45 35 5 35 441 4,91

senych a siiaziacich zborov v jednotlivich katego- ne technicka kvalita 45 5 45 35 7§ 45 45

rifch bude musiet podumat, o bude mat iste vplyv 5. Slavne operné éarie spievaji umelecka hodnota 3 3 35 3 3 2 291 6,82
r L s6listi SND technicks kvalita i 35 4 35 4 45 3@

na reviziu koncepcie festivalu i sitaze.



NAS ZAHRANICNY HOST

Vychodonemeckd sopranist-
ka Roswitha Trexlerova, ktord
ie v poslednom ¢ase v CSSR
stdlym hosfom, uviedla v ram.
¢l minuloro&ného Medzindrod-
ného hudobhného festivalu v Br-
ne ,Hudba — umenie — revo-
licia” so svoiimi krajanmi te-
noristom Joachimom Vogtom a
Lipskym komornym orchestrom
pod vedenim Horsta Neuman-
na, celovecerny cyklus piesni
pre dvoch spevdkov a inétru-
mentédlne sibory Hansa Werne-
ra  Henzeho Stimmen-Voices
(Hlasy). Ide o skladbu v na-
Sich pomeroch neabvykii a z
hladiska posluchdéa kraine na-
roénd, preto sme rozhovor za-
merali tymto smerom.

Henzeho Hlasy vznikli v ro-
ku 1973. Mali ste podiel na
ich premiére alebo vdm boli,

Snimka: R. Chudik

dokonca. ako vad inveh skla
dieb  vyznamnych sGtasnych
skladatelov, venované?

Nie. Henze svoi cyklus veno
val anglickému siborua London
Sinfonietta. V roku 1976 bola
v Lipsku vychodonemeckd pre
miéra, Nasledovalo predvedeni.
v Berline a potom prisle na
rad Brno.

S akymi reakciami publika

ste sa — vzhladom k istym vy-
razne mimohudobnym aspektom
diela — stretli?
_V:‘;e!l\-v predvedenia sa stret-
li so Zivym ohlasom. Nasli sa,
pochopitelne, i taki, ktori uz
po prestavke odisli, Nevadi, ak
sa posluchddéi obfas nahlas za-
smejd tam, kde k tomu parti-
tira priam nabada. Ved Hen-
ze sam voli casto najrdozneisie
prostriedky k tomu, aby za cie-
Iom dosiahnutia satirickej a ka-
rikujice| nadsddzky posteklil 1
brénicu.

Svojv umeleckd kariéru ste
zatali interpretaciou skladieb
starych maistrov. Teraz ako by
ste obrdtili o 180 stupiiov. Co
bolo pritinou?

M6i muz Fritz lennenberg,
ktory sa dihé roky zapodieva
vzfahmi a ndviiznostami literdr-
neho odkazu Bertolda Brechta
k hudbe.

Vasa ginnost je zamerana vy-
luéne na koncertné podiom.
NezataZite aspoii obéas si,od-
skoeit" ma operni scénu, ktoreij
dosky predsa len poskytuiji
vitsiu popularitu?

Vdébec nie. Aj tak mam stdle
¢o robit...

VyZaduje interpretdcia avant-
gardnej hudby odli¥nid pripra-
vu ne% napriklad néecvik reci-
talu zo Schubertovych piesni?

Budete moZno  prekvapeni
mojim nie. Bez zvidadnutia ,Kla-
sickej techniky® by som asi
fazko vyspievala to, ¢o odo miia

vyZaduju moderné partitary. Uz
tu bolo povedané, Ze ,mojim
prvym chlghitkom® bol Kedy-

Po opernej kariére netdzim... ©i 55

lostil

Herbert von Karajan s manzelkou a dcérou.

Hudobny
fenomén

storocia

»Reéi okolo len zdriuji® —
hovori  Karajan, Vo vsetkych
diskusideh je struény, vecny a
jusnif. Na skuskach nepouziva
k objasneniu dlhé malebné opi-
sy a dvahy, svoje myslienky tl-

moli  jednoducho, ale plastic-
ky. Od hudobnikov olakdva pri
kazdom vykone  zorchovanu

mieru discipliny. Sam ju dz-
kostlivo dodriiava: je presny,
korektny, kludny, vidy poho-
tovy a plny napdtia. Raz sa v
dobrej ndlade zveril, aké si
problémy s orchestrami priich
rozdielnej mentalite. ,,Ak po-
tadujem od Berlinskych filhar-
maonikov, aby vseteci hrdli po-
sunuli pravit nohu o 10 cm do-
predu, stane sa tak okamZite.
Viedenski filharmonici sa v la-
kep istej situdeii budit pytat ne pricinu alebo budi diroko vy
spettoval, e u: od tias Mahlera je (radiciou ddvat pravd no
hu pri hre viac dozadu. Chdpte, nejde mi o (4 nohu, ale o pra
connit diseiplinu”,

Karajunovi jfeho neomylnd pamdit dovoluje, Ze ur od mla
dostt diviguje vsetky diela spamdit véitane najdihdich a naj
naroéne;sich Wagnerovgeh opier. Tym sa dostdva do idedinehg
kontakiu s orchestrom, sdlistami i so scénou. Velkym wvzorom
mu kel v tomto smere Arturo Toscanini. Obom dirigentom bol
teez spoloony estetieky idedl kvetnatého zvuku. Toscaniniho
Lcaniande® inspirovalo jeho hrdéov a to isté plati af pre Ka
rajana, Duchovné pribuzenstvye dvoch majstrov laktovky si
riichle spoznalo, takie si Karajan vysluaZil v hudobnych kru
hueh lichotivg priviastok JToscurajan®.

Renata Tebaldiova a Herbert
von Karajan vo Viedni,

Vedla legenddrneho Taliana  objavupi  sa  dalste  die
predobrazy  Karajanovej dirigentskej kariéry — Furtwingle
o Kleiber, V. mnohom ich vsak zretelne preréstol. Vidy smerv
pal k tomu najlepsiemu, ¢o méie umelec za svopho Livota v
swojej profesii dostahnuf, Pritom nebral tiaden ohilad, ¢ jelt
usihie o najoyssiu kvalitu a najpacsiu perfekinost Konveni
s pramdlami spolotenskeho zivoia. Prave navpak. Takmer pe
manentne sa staval proti nsetkym konvenciam a nebol ochot
ny ich respektovat. To mu, pochopitelne, priniesio mnoho Lad
kosti a rad nepriatelov, Vidsing umelcov sa v Stddiu naj
vyssej sldvy stavia bezohiadne k veclam a ludom, klort ho ne
zaujimajd. Karajan podoprel naviac svoj egocentrizmus silnyn
charakterom,

k¥

Herbért von Karajan sa narodil 5. aprila 1908 v Salzburqgu
Jeho red sa pristahoval do Rakdsko-uhorske; monarchie z fu

hovychodnej Eurdpy, pravdepodobne z Arménska, Macedgnie
alebo Grécka. boli to obchodnici, ktorych priezvisko nachd-
dzame v genealdgii pod Karajanopoulosmi, neskér zpednodu-
sene na Karajanis. Jeden prisiusnik ich rodu bol Hohenzoller-
noveamt povyseny do sSlachtického rodu. Jeho potomkov potom
nachddzame v Rakisku pod skrdienim menom Karajan., Uz
Herbertov stary a prastary olec si ziskali verejnu tctu ako
vedecki pracovnicl, Herbertop staryj otec, Max Theodor von
Karajan, bol jiolégom na univerzite v Stajerskom Hradei.
Clee, MUDr, Frust von Karajan, posobil ako prakticky lekar
v Salzburgu. Herbert je jeho druhgm synom.

Hudba mula u Karajanoveov domovské pravoe. Herbertov
otec bol nadsengm amatérom — hral na klarinet v orchestrt
sulzburského Mozartea. Herbert od troch rokov skusal svoje
nadanie v hre na klavir, v piatich rokoch u? bol Ziakom kur-
zu Mozartea, v deviatich hral so svojim otcom §lvorruéne nd-
rocné skladby a po progkrdt vystapd verefne pri mozarton-
skien oslavéch s Mozartoveu Fantdziou d mol, Pri Stadiu kla
pira dlho nevydrial, zvukové mognosti ndstroja mu nestalili.
Hladal rozsiahlejsie moznosii. Farby a zvuky, ktoré mohla vy
jadrit len velkd orchestralna paletu. Rozhodol sa, e bude
dirigentom. Qdisiel na Stuadid do Viedne. Ako pomoceny ko
repelitor wiedenskej Stainej opery dostal takmer zdzradni
ponuku:  pohostinsky dirvigovat Mozartovu  Figarovu  svadii
v Mesiskom divadle v Ulme. Prileiitostny ,:zdskok® mu pri
niesol angazmdn operného dirigenta v Ulme. V devdindsticht
rokoch! Sedem rokov zhieral tam skiusenosti a robd dalsie pld
ny. Roku 1934 vyhral konkurz na hiarného dirigenta v Aachea
a ziskal odrazovy mostik k umeleckej kariére, Tdto pokraéo
vala v dalsich rokoch af do berlinske; Stdtney opery, kde
sa stal Furtwingierovym ndstupcom, Nastupcom, ale 1 nevita
ngm umeleckum sokom, Umelecka rivelita, kiord sa prehiesia
i na pddu salzburského festivalu, irvalaq p réanyeh pado’dch
at do Furtwinglerove; smrti 30, rovembra 1954, hoci ohbaom
dircgenti poznaii svoje kvality @ clele. Karaian bol o 22 rokov
mladsi, Saboj vyhral.

Nehazardoval so stastim, ktoré mu padlo takmer do lona
Na jar 1855 si prdcne vysiizid pri americkom (urné s Berlin
skymi filharnonilkmi ndrok na jedineho  pretendenta (ronu
v tomto ojedinelom orchestrdlnom telese. Stal sa jeho séfom.
DuiZivotne.

jeho ldska k opere vsak tymic okamihom nezhasia. One
diho sa mu otvoril druhy umelecky front — wviedenskd Stitna
opera a s fou i jej domaovsky orchester — Viedenski filharmo
nici, Karajan sa stal e: operngm ricditelom, Dvadsal rolov
na tentp okamih tazobne ¢uakal. Od onoho dina v r. 18306, ke
dy po progkrdt v tomto opernom divadle pozdvihol lakiovku
k Wagnerovmu Tristanovi a ilzolde.

Osem rokow viedcl Kurajan tento prcholng umelecksy dstav
Chuile vzrusenia lu boli prdve (dk Ccasté ako velery wmnelec
kého majstrovstva, Viedenské publikum ho priam zboihovalo.
Ale jeho ambicie a reformdiorske snahy stdle viac nardialt
na byrokraticky odpor, nekoniec pyorcholilt strafkom technie
kého persondluy divaala, Do udalosti sa zapoyil sidiny aparaf
Karajan sa stal predmetom vlddnych jednani. Abdikova! a olu
il su k vieuenskej Stdine; opere chrbtom. V zdufme soopho
umenia a planov opustil mocné pozicie. Z Viedne odistel za
trpknuty, aie nieco tu po itom zosialo: kus poctiveho diela a
umelecké meradld, ktore budii navidy hybnow pdkou dalsich
vzostupov, Za vsem rokov pripravil vo Viedni perfekiné insce
ndcie Wagnerovigeh opier s najlepitmi spetovymi interpretmt;
priviedol sem najvicsie talianske operné hviezdy, spevdkon,
ktorych poznalo publikum predtym len z gramofénovijeh plat
ni; zaviedol princip spieval talianske a francizske opery v ort
gindle. Posledny, giganiicki pperny pldn zostal ut len snom:
sustredit  §pickovieh spevdkop @ hlapnygeh svetonjeh scén k
produkeidm  klesickigeh diel, aby idedine obsadenie zodpove
dalo najeyssine umeleckiim ndrokem. Takile . modelova insce
ndaci sa Karajanovi podarilo uskq’oenit pomildnsker Seals
s Puceiniho Bohémou.

Ga leta 1964 prerusil Karapan s Viedinouw vsetky umelecke
kontakty. Viee sa primkol k salzburskému festivalu, ostdval:
mu wiae ¢casu na (vorivd prdcu pri operngeh imscenaciach, kde
sa zalal intenzivne zaufimat tie:z o réziu, na zdjazdy so subo
rom mildnsice; Scaly a na Berlinskyeh filharmonikov. kiori
nyrastl pod jeha vedentm na teleso bez konkurencie,

Karajan su nepokladd za specialisiu v nekiore| skladatel
skep sfere ¢f stylovej oblasti. Ak sa povie Furtwdéingler, mys-
lime na Beethovena, u Bruna Waltera (o bol Maozart, u Cle
nensa Krausa Nichard Strauss, u Knapperbuscha Wagner o
Truckner. Karapan naproli tomu znamend: Beethoven a Bralins
Siehard Strauss o Cajkopski], Wagner o Verdi, Puceint a Stra
insky, Mozart a Debussy. Mahler a BariGk. Nediriguje ich
wwpnako daokonale. ale na takej ryske, re dosahuje absolitlne
mékeann nipeate. Diviguie takmer psetkyeh  spamdti.

Posnat Karcpenov  inferprefacny  pristup Kk dielu  znamena
wkit s nom o omektord zoorehestedingeh skusok. Spoje teleso ne
ite p nepostam telesnom wvolnend, ale pri plnep dusepne} kon
entrdeit, Ko ooyiadreniu seojej umeleckep  predstavy  poukive
wsto sloonyeh obrazov, napriklad o pomaley fasti Sostako
dbove; X symionie: 7o wmusi pohlta more smitku . .." Nie
nadarmo zahorel nadsenim séf Leningradskej filharménie, ndr.
umelee Jevgenii Mrapinskij, ked poéul Karajanov koncert. Po-
nzdychol si: ,Aké Stastie, stretniii sa s takiymito umelcami. . =

[. VITULA

{PDokoncenie v buddcom cisle. )

Z0 zahranidia

Tohtoroény Bartokov seminir bude na
Vysokej 8kole F. Liszta v Budapesti od
20. jila do 4. augusta t. r. a bude veno-
vany klaviristom, huslistom a slagiko-
v§im kvartetdam. Na programe semindra
budid kompozicie B. Bartoka, ale huslist?
mozZu okrem toho Studovat aj kompozi-
cie Bartokovych sitasnikov A. Berga, P.
Hindemitha, A. Schiinberga, D. Sosta-
kovita a A. Weberna, kvartetisti diela
uréené pre jesenni Weinerovu silaz sla-
tikovyeh kvartet, Konzultantmi budi Pal
Kadossa a Péter Solymos (klavir), Andre
Gertler s Nilou Pierrou (husle) a An-
dras Mihaly s Vilémom Tatraiom (sla-
tikové kvarteta),

Postupimské divadlo Hansa Ottu pri-
pravuje premiéru dosial nepredvedenej
opery Franza Schuberta Des Teunfels
Lustschinss, Schubert ju kamponoval ako
16-roéiny podla hry Augusta von Kotze-
huea, Nastudovania sa ujali Reinhard
Kiessling, Hans-Dieter Cernota a Wil-
fried Serauky,

Vitazmi medzinarodnej spevackej si-
taZze Marie Callasovej sa v Aténach sta-
li Rumun Alexandre lonitja, jeho kra-
janka Deorina Cieromilova a Anglitanka
Alison Paverelova.

Fastival Leningradska hudobna jar,
ktory bol v diioch 31, marca — 7. apri-
la t. r., privital hosti z 15 krajin Eu-
ropy a Ameriky. Pozoruhodnoston tn’tg.
ro¢étného festivalu bolp nechvykle & @
zastupenie mladych domaécich sh!: ‘-
Tov. Medzi inym zaznela cpera S°! d
Igora Rogaliova, mladého absolvzutlz e-
ningradskéha konzervatioria.

V Los Angeles bol otvereny indtitat
Araalda Schiinherga, Nachadza sa v iom
pozogtalost tohto vyznamného skladate-
Ia, ktery tv %il v emigracii od r. 1935 do
svojei smrti, Okrem rukopisov jeho hu-
daobnych a publicistickfch prac je tu
ulniens i Schiinbargova knreinoundnncia.

Buiharsky skladatel Petka Stajnov
#omrel v Sofii vo vekn B0 rokov,

Neznémy Beethovenov list ohjavili v
kniznieci univerzity v Tarte (Esténska).
List kol aepisany 12, II. 1822 a Bee-
thovan ho poslal honskémn skladatalo-
v[ a dirigentovi Bernhardovi Rombergo-
vi.

V dnoch 9. jiina — 8. jila t. r. hude
v Maskve VI medzinarodea interpretag-
na sitaz P, I Caikovského, dosial sa
na an prihlasilo viae ako 250 interpre-
tov 7z 3R kraiin.

Z duteraz neuverejnenyeh Debussyha
skic k opere na po%ziu Edgara Allana
Poe zostavili teraz dielo, ktoré uviedli
vo  Frankfurte. Tento operny projekt
uskutotiioval Debussy v rokoch 1908-17.
Vieobecone je ndzor, %e tento fragment
nedosahuje droveii  Derbussyho &pitko-
vveh skladieb.

Na zapadonemeckych umeleckyeh $ko-
lich prebieha velka iniciativa pri zria-

dovaani slagikovyeh  kvartet, Dostavaiji
rizne finapéng podpory, aby sa ume-
Iecky razbrhli a zdokonalili,

Drazdensky  diripent Heinz  Borganitz

fe uZ 80 vokov pri dirigentskom puelte.
Tentoe, roku 1894 narodenv umelee nalri
k zasltZitim prickoreitom modernei di-
rigestekoi npave v NDR.

Massenetiova opera Wether mala mi-
mariadny dspech v Mnichove. Titnlnd
nostavn  spieval Placido Domingo. Na-
Etndnvania ia nrnictntm zaZitkom,

Linskd .opera bude v maji t r., hos-
fovat v Kvieve. Predstavi sa tu Héndlo-
von aperon Xerxes, Mozartovim Onosom
20 cornily o Qfpancenvan Elakiran

Gramuofanevs soalogtnast ETERNA. klo-
ra ored desiatimi rokmi zaala ahrovski
akeip  lomnletaéhp vvdania Beelfhove-
aovha dieln  iv n¥ nrakticke doknninie,

Staatskapelle Dresden so svojim  diri-
gentom  Herbertom Blomstedtom vystu-
novala v aprili t. r. tri tyZdne pohostin-
skv v Tanonskn.

Vivaldiho opera .Draho vykipena
pravda” bala prvikrat v NDR predvede-
nia v Inadecthenfor v Halle,

Artur Rubinstein [rodak z Vodig), klo-
ry sa doZil pri plaej nmeleckej aktivi-
te 91 rokov, dostal na polskom velvy-
slanocive v PariZzi vvsoka polské vvzna-
menanie,

Dirigant Carlos Kleiber dostal cenu

mesia Mnichova,

Pre nastavajicu sezonu chystd opera
v Ziirichu Jal§i operny vefer Montever-
diho pod ndzvom ,.0sma kniha madri-



ZDENKO NOVACEK

Za pevnost
marx-leninskej

estetiky

{Dokonéenie z 1. str.y
omyle, ktor¢ sa u nas tradu-
ie zhruba od roku 1963 (kolko
Tudi mu len sluZilo 1 sli#il),
¥e ¥trukturdlna metéda je po-
vf¥end na absoltithu metédu

stitasného vedeckého poznania.
Ak posudzujeme len Struktary
samy o sebe, skimame len ich
druhotny vyznam, fundamental-
ny zdkladny vyznam nadobtda-
ju 1en vo vztahu k obsahu.

Nazor, #e lhudba vvrastd z
energic (procesu) a je jei od
razom, nie je novy. V ourcilel
primitivnejsei forme sa vvsky
toval uz skdr. Novodoby ener
getizmus sa u nas prvvkrat Zre-
telne objavuie roku 1969 (v
¢clanku v Slovenskef hudbe). Je
o v podstate vyklad nemarxis
ticky. Uz Lenin v Materializme
a empiriokriticizme hovori o
existencii  objektivnej reality.
t. i. pohybujicei sa hmoty a
neoddeluje pohyb a energin
ako samostatné vychodisko Zi-
vota., Autor spominaného &lin-
ku si to asi uvedomil, ked ho-
vori ,%e slovo proces zhavuie
zodpovednosti  za priestor, v
ktorom Zijeme“, Ak to pre-
vedieme do zrozumitelnejSei re-
¢i, znamena jednoznatné zdo-
raznenie energie ako vychodis-
ka Zivota i hudby, ,uhnutie” od

ndsho ndzoru a koniec-konrcov
i zamernd odbottesie od puimoy
a kategdrii obsah, ndvodnosl.
stranickost, realistické  maj-
strovstvo, spolotenska =zodpo-
vednost tvorcu, angazZovanost,
hodnota.

Vielky spomenulé ndzory eu
medzi sebou  spojené omnohbo
nibsimi  idealistickymi  zvizka-
mi ako sa zda na prvy pohfad
Vietky vychddzain z elitarskei
priovity subjektu, z roéznyeh
iracionalnyeh koneepeii a Jik-
vidnjit teGrin odrazu, determi-
nizmu, alohu tried a napokon
funkein stran satasnyeh revo-
luttnyeh tried. V tychto esle-
tickych koncepcidch a ich roz-
nvch odroddch a odnoZiach sa
lotiz s tymito pojmami nestret-
neme. Pre tychio teoretikov su
zhytoéné, nepotrebné a pseudo-
vedeckeé.

SaFasnd  realizmus  napriek
svoiim  vnltorngm  protirece-
niam nie je odstdeny na za-
nik a netreba rozmyslat o no-
vej estetickej metafvzike, kto-
rda by vrai mohla byt partne-
rom umenia doby technlckei
revolicie. Krajne komplikova-
né umenie zostava okrajovgm
produktom doby rozvinutej so-
cialistickef spolotnosti a pud-
la toho ho spolotnost | eko-
nomika hodnoti. Pojem hudbv,
ktora existuje pred akoukolvek
mo#nou  skisenoston a mimo
nej, chappme vo svojej podsto-
te ako malo produktivau akfi-
vitu @loveka. Nazdivam sa, e

tento druh umeleckého myslie-
nia (i kon&truovania) nie je ab-
soliittne nevyhnutnym pre vyvaei
a kultirno-politicka  situéoiu
dneska.

XX. PRESOVSKA HUDOBNA JAR

~ PreSovsky hudobny Zivot oslavuje v
tomto roku dvadsat rokov pravidelnej,
cielavedomej a systematicky organizova-
nej koncertnej ¢innasti, Je len samozrej-
mé, Ze usporiadatel koncertov v Preso-
ve — Park kultiry a oddychu — s pat-
ricnym ¢asovym predstibom  pripravil
a zabezpetil tejto vyznamnej kultirno-
politickej akcii v meste déstoiny rdmec.
Predchadzala ju Slroko koncipovana pro-
pagacia, vyvrcholenim ktorej bola slav-
nosing atmosféra organizatne dobre za-
bezpeteného koncertu dna 18, marca toh-
to roku. ZavaZnosf a sGfashe postave-
nie Presovske{ hudobnej jari potvrdih
svojou tgasfou na tomto koncerte aj za-
stupcovia slranickvch a Stdlnych orga-
nov mesta Presova.

Rozvoj koncertného Zivota zaznamenal
v uplypulom obdobi v mnohyoh mestach
na Slovensku potesitelné parametre.
Exisiencia stredisk s dlhodobo pravidel-
ne pulzujieim  koncertnym  Zivolom e
v sicasne| dobe samozrejmostou. Pre-
tovské stredisko bolo medzi  prvymi
prickopnikmi novych foriem sprostred-
kovania hudobnych hodndt. V kratkom
casovom odstupe vznikali dalgie a dai-
Sie. V nich sa vytvorili nebyvalé moz-
nosti pre rozvoj ndsho interpretagného
umenia, ¢o sa v spdtnej vizbe odrazilo
fermovanim celej plejadv slovenskych
koncertnyeh umelcov a_prevazne ai ras-
tonrinformovéanosti a hudobnej Kkultir-
nosti korzumentského zazemia,

Podmienky pre intenzivhy a mnoho-
slranny rezvoi nasej hudobnej Kkultdry
polo¥tl Februdr a dosiahnuté vysledky
s vyzpamnym prinosom tridsatroénéno
vyvoje v intencidch Kultdrnej politiky
Komunistickej strany Ceskoslovenska.
Vdaka tejlo zdvaZXnej realite aj presov-
sky koncertny Zivot uzatvdra a bilan-
cuje jednu vyznamnu etapu — etapu
dvadezafroéného trvania a tispesného na-
predovania,

Vznik a historia Preiovskej hudobnej
jari, ako i jej dvadsafroény priebeh ije
obrazom prace, snah, rvieienia organi-
zatnych a inych problémov, ale aj ce-
lého radu pozoruhodnych umeleckych
prinosov a zdaritkov.

Zadiatky a pivé pokusv vybudovat hu-
dobny Zivot v PreSove na novych, opro-
ti minulesti kvahitativne odliSnych zdkla-
doch, sichaji od obdobia po [ebrudri
1948, Miestni osvelovi pracovnici a ne-
sk@r aj ZdruZzenie priatelov komornej
hudby zorganizovali a s uspechom rea-
lizovall cely rad hodnolnych koncert-
nych podujati. Napriek tymto poziliv-
nym vysiedkom neziskal preSovsky kon-
certny Zivot parametre inych koncert-
nych centier na Slovensku.

Prvy vyznamny pokus intenzivoejsie
rozpridil koncertny Zivot v Presove sa
vealizoval v jini 1953, zorganizovanim
velkei hudobnej slavnosti, nestcej na-
zov PreXovské hudobné leto. Bola to ne-
tradiénd @ doviedy svojim rozsahom v
prefovskych pomeroch nevidana akcia,
podpeorovand ustrednymi Institiciami a
dokumentuijtca silu socialistického hu-
dobného umenia. Deviit koncertov v prie-
bkehu dvadslatich dni, pricom pédt z nich
patrilo Slovenskej filharmonii, moZema
oznatit za medznik vo vyvoiji presovske-
ho koncertného #Zivota. Napriek velke-
mu chlasu, ktory akcia vyvolala, nastala
pri  orgenizovani podobnych podujati
Stvorroéna prestdvka, iba sporadicky vv
plitovana viiésinou komornymi koncert
mi alebo ojedinelymi recitalmi.

Kulturny rozvei Slovenska, nové dspe
chv slovenskech skladalelov a koncerl
nych umelcov a podnetny priklad z or
ganizevenia pravidelnych Kkoncertov
koticiach urychlili rozhodnutie zamnie
resovanych organov odburat sporadic-
kst a vvivorif ai v Presove pravideln
pulzuijici koncarthy Zivot. Stalo sa lak
v roku 1960, kedy bola oficidine uve
deng do Zivota PreSovskd hudobna far
Pacuiatie sa stretlo 8§ velkym zdujmom
piitilika. desat zaplianovanyth konhcerlov
bolo Gplne vypredanych. (Toto poduja

tie bolo na verejuosti propagované ako
Il. présovska hudobn4 jar, pricom akcia
spred piatich rokov bela povaZovana za
prvi.]

DoterajSia dvadsafrotng historia pre-
Sovskych hudobn$ch jari je a| historion
prave tolkokrdt sa opakujicich problé-
mov jej dspesného zvladnutia a orga-
nizaéného zabezpedenia, Nie vizdy bolo
tolo zabezpedenie na Grovni poZiadaviek
rasej socialistickej kultiry. Boli sme
svedkami niekolkyeh velmi tspednych,
ale ai mnohych priemernych a velmi
tasto a) podpriemerne organizaéne za-
hezpetenych hudobnych jarf. Ugast obe-
censiva na jednotlivgch koncertoch akd
citlivy berometer vyrazne klasifikovala
kvality organizalorskej prace. Vysledok
hol vidy priamo timerny vynaloZénej na-
mahe usporladatela.

Sledujic  krivku zdaujmu a navitev-
rnosti - koncertov  zistujeme, #Ze  velmi
uspeiné boli IL, IIT, IV, aj V. presov-
ski hudobna jar. Ozvenou tychto roéni-
kov boli stagnuijica VI. a IX. presovskd
hudobna jar. Od desiatej, kedy dosio
k novej organizatorskei aktivite, vyka-
zovali jednotlivé roéniky mierny vzostup
navstevnosti, Navitevnost Kkonecertov fe
viak ovplyvnena mnohymi faktormi a
ani seciologické vyskumy, realizované
posluchaimi Filozolickej fakulty UPJS v
Frefove v ramei diplomovych prae, ne-
nadli na jnj vvkyvy v presovskych rela-
ciach uspokojivii odpoved,

Usporiadatelia sa ju snaili riesit v ce-
loslovenskom kontexte aktivizdciou
miestnych priaznivecov hudobného ume
ria. Z tychto sndh sa zrodili Kruhy pria-
telov umenia, ktoré vznikali postupne od
roku 1960 a boli vyrazom rasticich po-
ziataviek na kultiru v nasej spoloénosti,
V presovskych pomeroch sa stretia tdlo
myslienka hned v zaliatkoch jej presa-
dzovania s velkou pozornosfou, a tak
Kruh priatelov umenia v Presove vzni-
kol medzi prvymi na Slovenskun uz za-
ciatkom rokn 1961, Kozbeh a prvé vy-
sledky v praci boli velmi slubné. Podie-
lal sa na priprave IIl. aZ V. hudobnej
jari, podnietil vznik PreSovske| hudob-
nej jesene, ale uZ v rokech 1965, 1966
jeho praca stagnovala (podobne ako pra.
ca mnohyeh inych Kruhov na Sloven-
sku). V roku 1567 uskutodnil sa opd-
tovny pokus o jeho oZivenie a zapoienie
do priprav X. presovskej hudobnei jari,
aie jeho ginnost v povodnom rozsahu
sa uz nepodarilo obnovif. V roku 1870
prestal pracovat a odviedy si PKO za-
bezpetuje propagaciu a nébor navitev-
nikov koncertov prostrednictvom svojho
programového odelenia, v spolupréci s
dobrovolnymi pomoenikmi.

V programe doterajsich dvadsiatich
hudobnych jarl odznelo 145 celoveder-
nych koncertov, pricom celkova navstev-
nost sa odhaduje na niekolko desiatok
tisic posluchatov. [V sicasnosti tvori
Prefovskda hudobnd jar asi tretinu pries-
toru v celoroénom koncertnom pldne.)
V celkovom poiite je zahrnutfch 53 or-
chestrélnveh, 37 komornych koncertov,
14 klavirnvch, 10 huslovgch recitdlov a
rad daldich koncertov. Privitali sme Spic-
kové orchestre, pozoruhodné Kkomorné
telesd, vvnikajtcich interpretov, uzndava-
nych dirigentov, spevakov, huslistov, kla-
viristov a dalifch umelcov. Ndazorni
predstavu o tom, kto vietko v PreSove
vystupoval, nam poskviuitn strugné tida
io: Slovenska Tilharmania 1955 az 1978
takmer kafdoroine, Ceska filharménia
1961 1965, Belehradska filharmania
1671, Moskovsky symfonicky orchester
1971 Maravska filharmania 1961, 19706,
Slatna filbarmonia Kogiee od vokn 1960
knzdoroine, Slovenskv komorn? orches-
ter 1971, 1972, 1974, 1978, Maskovsky
komorn§ orchester 1966, 1971, Hambur-
sky komern§ orchester 1968 Smetano-
vo kvartetn 1076, Dvordkove kvartetn
1965, Jandtkovo kvarteto 1966, Gewand-
hauskvartet 1963, Wiener Streich Trio
1064 Jan Panenka 1961, Alexej Cerka-

sov 1974, Gleb Axelrod 1975, Janine An-

dreade 1970, Helenita Olivares 1971, Ki-
ril Kondragin 1971, Djura Jaksig& 1962 a
rad dalsich zahrani¢nych umelcov a tak-
mer vielei najvyznamnejdi slovenski
koncertni umelci. Nechybali ani kon-
certy z domdécich zdrojov, ¢i uz to bo-
li vystupenia Symfonického  orchestra
mesta Presova v roku 1960 alebo koncer-
ly Presovského komorného zdruZenia
1974, 1976, vystipenia Spevokolu uéite-
lov Presovského okresu MOYZES 1974,
1976, 1978 a tiez koncerty niektorvch
sOlistov, ako napriklad Kklaviristky Evy
Cipkayovej a inych.

Dramaturgia koncertov md zavaZna
tulohu pri plneni ideovovychovnych cie-
lov v radoch posluchatov. Vyber a za-
radovanie skladieb do programov kon-
certov je zodpovedna tloha a je v pre-
vaznej miere zavisla na repertodri umei-
cov alebo zameroch sprostredkovatela.
Ide len o to, aby sa usporiadatel vedel
v poniknutych programoch orvientovat a
vybra! z nich najkvalitneiS§ie. MoZeme
povedaft, Ze v Presove sa ai s touto prob-
lematikou vvrovnali v medziach danych
mozZnosti, ¢ tu odznelo v priebehu 20
rokov mnoho kvalitnei hudby. Slohovéa
réznorodost a Zanrova pestrost sa vsak
po celé sledované obdobie nevymykali
z hranic tradicie, akcentujice| predo-
véetkym skladby barokovych, klasickveh,
romantickych a novoromantickych skla
datelov. Sacasni ceski a slovenski skla-
datelia boli v programoch zastipeni iba
skromneijsie a svetova hudba 20, storo-
tla este menej. Preto presadzovanie naj-
vyrazneisich kvalit sucasnei hudobnej
tvorby do povedomia nasho koncertného
publika tvori dalsiu naroéni dlohu, kto-
ri buda musief vselci zainteresovani rie-
Sit.

Veelku dobré vysledky v rozvoijl kon-
certného Zivota v Presove nemozeme po
vazovat za maximdlne a nie st ani do-
vodom pre uspokojenie. Koncertny Zivol
v Predove (a celkom iste aj v inych mes-
tach na Slovensku) ma este stdle vel-
ké rezervy. Nemyslime tu iba pna kvan-
titativou stranku, ale predovsetkym na
hudovanie novej kvality organizatnélio
zubezpedovania, klora bola a ai v sifas
nosti ie ponechavana na kompetenciu
usporiadatela koncertov. Pri tomto spo-
sobe prdce budtGcenost nemOZe zazname
naf vyrazneisie zlepSenie. Treba hla
dgat a uplatiiovat nové formy prenikanta
hudobného umenia do silnef Skrupiny
nevidimavosti  stfasného potencidlnaho
konzumenta. Jednou z nich by mala by{
premyslend, svstematicka, dosledns a &i

KONKURZ

roko vedena agilacia. Dnes uZ s bei-
nou propagacion nevystaéime ani na
.vidieku™ ani v hlavnych centrdch. Pod
Siroke vedenou agitdciou rozumieme agl-
taciu za vaznu hudbu, za jej estetické
a ideové kvality, za jej potrebnost pre
harmonicky rozvoj osobnosti, presvedci-
vo a netradigne vedenu na celom hu-
dobnom fronte stdéasnymi tvorcami hu-
dobnyeh diel, interpretmi, kritikmi, spro-
stredkovatelmi a usporiadatelmi koncers<
tov. Poloprazdne sdaly na nejednej kva-
litnei hudobnei produkcii nds k tomu
priamo nabdadain.

Sldavnostng otvorenie XX. PH] uZz po
desiatvkrat pripadlo Statnej fitharmonii
z Kogic, s dirigentom zasliZilfym umel-
com Ladislavom Holoubkom, ¢o je sve-
dectvom vyznamného podielu tohto tele-
sa na rozvojl hudobného Zivola v Pre-
sove a v celom Vychodoslovenskom kra-
il

Slatna filharmonia prisla do PreSova
s programom ,.5itym" na prostredie, zo-
hiadiiujucim aspekty zaujmu preSovskeé-
ho publika a respektujacim tradicie. V
uvode koncertu zaznela Ouvertiira pre
velk?¥ orchester od zasl. umelca Ladi-
slava Holoubka, dielo z raného obdobia
skladalefovei tvorby, poznamenané hla-
danimm vlastnych vyjadrovacich prostried-
kov a vlastného sposobu zmociiovania
sa hudobnej matérie.

V Koncerte pre lesny roh a orchester
od Richarda Straussa sa predstavil Peter ;
Dawmm z Drazdan, So solistickymi vykon-
mi podobného typu sa stretdvame iba
zriedkakedy. Jeho umelecky prejav bol
po technickei, intonadnej a predneso-
vej stranke vynikajici. Je to muzikant
s preciznou pracou, krasnym tonom naj-
mid v lyrickych Cadtlaeh a delailnym
vypracovanim pohyblivych partii, Vel-
ky podiel na aspechu tohlo programos
viho ¢isla mal aj rliri;:'cmt Ladislav Ho-
loubek citlivym vedenim snaZivého or-
cheslira :
zaznela V. symionia
¢ mol ,Osudova”, op. 67 Lndwiga van
Beethovena. Ladislav Holoubek hiboko
prenikol do myShienkove] podstaty die-
la, preprzeoval sa k hodnotnému origi-
ponatiu, nekopirujicemu cu-
dzie vzory. Orchester sa pod jeho vede-
nim pohotovo a na patriétne] vmeleckei
frovni vyvrovnal s problémami partild-
rv a tym dostoine prispel k oslavim ju-
bileinei preSovskei{ hudobnei jari.

FRANTISEK MATUS

Po prestavke

nélneimu

Umelecky %éf opery Slovenského natrodného divadla vypisuje konkurz na

miesto

solistky opery — odbhor mezzosoprin.

Podmienky prijatia: absolutérium VSMU, kounzervaibria a divadelni prax. Ve-

kova hranica — 30 rokov,

Prihlasky posielajle na adresu: Umelecka sprava

#91 38 Bratislava.

opery SND, Gorkého 2,

Termin konkurzu oznamime telefoiicky. Ceslovné sa hradf len prijat§m ucha-

dzaiom,

Palovéik  MUDr

Vdministracia
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KAPITOLY Z ESTETIKY

IIL

KaZd¢ z nds povaZuje za sa-
mozrejmost, ze jednotlivé dru-
iy umenia maiji svoju Specific-
kost a Ze sa liSia od seba pre-
dovsetkym tym, Ze ich podstatu
tvori iny drubh zaZitkovej lat-
kv. Iného druhu je zaZitok hu-
dobny, vytvarny, poeticky atd.
Kazdy druh umenia sa uskulog-
nuje vo zvlastne| stére emocio-
nality, ¢o potom uréuje napr.
aj mieru 1ch Konkrétnosti a ab-
straktnosti pri zobrazovani sku-
totnosti., Napr. hudba nie e
schopna takej konkrétnosti ako
vilvarne umenie a pod.

Specificky zaZitkovy maleridl

jednotlivych  druhov  umenia
pecitikuje aj spésob odrazu
skutotnosti v umeni, Zivotna

ldtka sa tu vlastne ,zuZuje” do
zazitkovej sféry daného druhu
umenia — hovori sa o tzv. zd-
zenej predmetnosti. Nastiva tu
doslova akysi prevod jednéno
sysiému do systému druhého —
kazdy druh umenia ma svoje
specifické mimetické a kompo-
zitné principy a zdkonitosti,
které sice pochadzaji genetic-
kv zo skuto¢nosti, ale v porov-
nani s nou tvoria relativne sa-
mostatny systém fudskych vy-
razovych prostriedkov, zodpo-
vedaitcich osobitostiam Tudskei
psychiky a Kkondtituovaniu jej
zviosinych  estetickyeh  kvalit.
Pravda, spolotensko-historicky
vzdy  podmiencnych, konkrét-
nych, vyviiaijicich sa.

Vietko, co sa v umeleckej
tvorbe realizuje, realizuje
tvorbe daného druhu zazitko-
ve| lalky. Vsetko sa pretavuje
a prechadza do zviastnej ewo-
cionality daného drulm  unme-
nia. Dokonca aj prvky, vlast-
nosti a detaily samotnej siu-
totnosti, Ktoré vchadzain do
umeleckého obrazu, stavaju sa
tu konstitutivnou zloZkou 3Spe-
cifickej emocionality jednotii-
vvch drubhov umenia, Napr. de-
taily, ktoré prebera vytvarné
umenie zo skutocnosti, stdva-
it sa zlozkou jeho Specifickei
vyivarnej poetickosti. MoZno
preto povedal, Ze cely proces
Tudského zvyznamnenia a zob-
razenia skutoénosti v umelec-
kei tvorbe sa odohrdva vidy
v rovine homogenily a rovno-
rodosti - Specilickej  zdZitkovei
latky jednotlivych druhov ume-
nia. Umenie nie je iba para-
frazovanim a abstrakciou sku-
totnosti, ale tvorbou plnohod-
notnych vyznamovych a obra-
zovych estetickych kvalit a
hodndt, a do tejto plnohodnot-
nosti a svoibytnosti prevadza
aj fakty skutotnosti pri ich es-
tetickom  osvojovani. Napr.
hudba prevadza naturalnost Zi-

Najstarsia skola
ruského baletu

Medzi mnoZstvom archilekto
nickyeh pamiatok Leningradu
e vela unikdtov, spojenych s
menom Carla Rossiho (1775 aZ
1849). Po Jjiom je nazvand 1
ulica, zadinajica za PuSkino-
vym divadlom, ktoré je tieZ
dielom C. Rossiho. Po eboch
strandch tejto ulice stoja opro-
ti sebe dva tdpine rovnaké do-
my. V jednom z nich md svoje
sidlo najstarsia skola ruského
halelu — Leningradskd akade-
mickd  choreagrafickd  Skola,
kltara v r. 1978 osldvi spoje 240-
redne jublleum.

Vysli z nej vynikajiei deja-
telia ruského a sovielskehe bu-
tetu (Fokin, NiZinski}, Gorskij.
¥ranovovd, Cabukiani, Sergejev,
Pudinskd, Lavrovskij a ini).Tu
pyutovali Petipa, Joharson, Le-

gat, Vaganovovd. Dres ndjdeme medzi pedagégmi tych, ktor:
boli este nedduvno p¥chou sovietskeho baletu. [ednou z nich
je Natdlia Dudinskd, p6sobiaca mnoho rokov ako primabaleri

Oleg Vinogradov
haletny majster Leningrad-
ského akademického divad-
la opery a baletu S. M, Ki-

rova.

votnych emdcii a procesov do
hudobnych  kvalit
rytmu, melédie, harmoOnie atd,
A tak, ako hudba, aj ostatné
druhy umenia majid svoju 3pe-
ciflickosf, do ktorej pretavuijd
skutoénost pri jei zobrazeni,
tvoria obraz skutofnosti v nej.

Ak sa ma stat skutognost
opravdivym obsahom umelecké-
ho diela, nezaobide sa to bez
tejto inkarndcie. Prave tato in-
karndcia pozdvihuje skutognost
do polohy  esteticko-ideovyclh,

- W e

intonécie,

nie je len odrazom dobovélio
spolotenského vedomia, ale a)
jieho tvorbou. Inak zobrazuje
skutoénost vytvarné -umenie,
inak hudba, inak literattra atd,
KaZd z nich ale inak zobrazu
je skutoénost aj podla stupia
vyvoia svoiei specilickost, ¢o
je organickou sihcasfou spolo-
tensko-historického vyvoja ¢lo-
veka, jeho bytia, skutoénosti,
dynamiky ich vztahu. V ideo-
vom aspekte toho istého posto-
ja a k tej istej skutoénosti sa
konkretizuje umelecky ohraz v
odlisngch druhoch umenia od-
liSne, no odlisSne sa konkreti-

zuie aj podla odlisného Stadia

Zazitkova
povaha
umenia

Tudskyeh, vyznamovych a ob-
raznych kvalit, vedie k takej
miméze, ktora je podmienkou
umeleckej tvorby a umelecké-
ho zobrazenia.

Kazdy druh umenia ma svo-
ju nezastupitelnu specifickost,
ktora sa vvvinula spolu s his-
torickym vyvojom samotného
tloveka a ieho psychiky., Al
specilickost jednotlivech dru-
hov umenia ma svoj historicky
vyvoj. Treba s tym pocitat, ze
aj hudba ako hudba, prave tak
ako zas vytvarné umenie ako
vytvarné umenie, poezia ako
poézia atd. maji svoi historic-
ky vyvoi spdty s potrebami
spolocensko-historického vy-
voia ¢loveka. Meradlo, kloreé ur-
¢uje, ¢o je, to uz nie jg a co
bude pre ¢loveka napriklad hu-
dobnou, vytvarnou, liierdrnow
atd, kvalitou, je tlovek, dyna-
mika jeho spolodensko-historic-
kého vyvoia. Aj samoinig sku-
totnosl si osvojuje ciovek v
umeni v zmvsle daného stavu
historického  vyvoja  Speeific-
kosti jednotlivych druhov ume-
nia, co e sutastou jeho este-
tickgch idedlov a potrieb ieho
dalsieho vyvoia.

Historické podoby  jednotii-
vych druhov umenia a ich 3pe-
cifickosti nie st iba dobovymi
sublimdtmi dobovej skutotnos-
ti, ale aj ich tvorbou, tvorbou
ich vyvoja. Umelecka tvorba

hlavny

Snimka: APN

ra Kirovovho divadla epery a baletu v Leningrade. Co hovort

Natdlia Dudinskd o zvlddtnostiach vyucovania v baletnej Sko

le?

— Baletns pedagogika je zloZita veda. Vyutovat tanecénému
wmeniu, to nie je len pomdhat Ziakovi osvojit si jazyk scénic
kého tanca a pochopif jeho techniku. Treba vychovat umel
ca, schapnélhio vylvarat vynikajice scénické obrazy. Carlo Bla

sis, vynikajaei pedagig a choreograf tvrdil, %e len prvotried

ny tanednik mdZe byt dobrym pedagagom. Inak budi hodiny
nudné, bez presvedtivosti. Pedagogicky zhor nakej skoly jr

pravou ukiZkou tohto nazoru. Leningradski pedag6govia vyni
kajii vysokou profesionalitou, zalofenou na pevaych vedomos
tiach klasického tanca a hohatyeh osobnych skiisenostiach
Naka wetoda vyuiéovania obsahuje tradicie a skﬂse|1‘f|sti mno-
h§ch pokoleni maijsirov ruskéhg baletu, pritom kaZdy peda-

g6z mé& wvoj sphech,

gelé¥mosti a umelecky ¥tyl. Napr, trieda

nica, hudobné triedv,

dejiny

tou

‘raba

vyvoja ich $pecifickostl,  Kai-
da doba mala svoj nizor na
skuto¢nost ..." - poznamend-
va Zd. Nejedly a pokracuie:
w...umelcov pohlad sa menil,
a tak napriek tomu, Ze tu vidy
bola zobrazenda skutocnost a
niekedy dokonca tda ista sku-
tocnost, si realizmy rdzne...
Dnes je to socialisticky nézor
a preto socialisticky realiz-
mus... Nepbjde tu preto o
starsie, vyvojom u?Z vstrebané
realizmy, ako ie dnes pre nés
realizmus stredoveku, realiz-
mus renesancie a realizmus ba-
roka . .. realizmus burZodzie 19.
slorocia... Ani realistické
umenie nie je hmotnou Kopiou
skuto¢nosti... realistické ume-
nie moze byl jedine skutodné
umenie ... Umenie je tvorenie,
a tvorenie je tvorba nového...
I umenie preto tvori predoviet-
kym zajtraisok”, [Nejedly, Zd.:
O realismu praveém a nepravem,
In: K socialistickému uméni,
SEN Praha, 1976, s. 166.)
Sucastou historickej pravdi-
vosli umeleckého zobrazenia je
teda aj zmena a vyvoj speci-
fickosti  jednotlivych druhov
umenia. Umelecké zobrazenie
sa stava tymto vyvojom adek-
vitne psvchike a potlrebam
spelo¢ensko-historického  vyvo-
ja ¢loveka. Aj v tejto sfére pre-
bieha proces tzv. zospoloten-
Stenia, zdokonalovania, dile-

*kk

hodindch klasického tanca sa Ziaci venuju vseobecno-
vzdelavacim disciplinam. Takéto striedanie Ivzického a rozu-
mového zafaZenia [rozvrh berie do tvabhy aj ¢as na obed a
odpoginok| blahodarne vplyva na Ziakov. Ti, ktori prichadzaa
do Leningradu z inych miest krajinv alebo zo zahranicia, by-
vajii v Skolskom interndte. Su tu krasne izby, bohatd kniz-
Hudba v Skole je rovnako povinna ako
choreografia. Mnohi Ziaci vynikajico hraii na klaviri, Studuii
divadla a vytvarného umenia,
francaziting, v ktorej je vyjadrena
tanca.

Mnohorocné skisenosti vo vyucovani a vychove umelcov
baletu ukazujn, ze okrem skolskych vedomosti Ziaci potrebuijt
aj scénickn prax. Len v kontakte s divdkom, v schopnosti zfs- né diela D. Kardofa [Slovakofénia, L
kat si publikum a zvvknut si predvadzat svoje umenie na ve-
rejnosti sa radi umelec, Preto praktické vystipenia na oboch
scénach leningradskych divadiel — Kirvovovho divadia opery
a baletu a Malého operného divadla si neodlugitelnou stcas- va,
fou zivota Skoly, Uz davno je zname, ¥e leningradska choreo-
graficka skola presne a verne zachovdva tradicie ruskeho
klasického baletu, Lasku a tctu ku klasike tu vstepuja ziakom
od najutlejSieho detstva.

Mnohioroéng tvoriva druzba spaja
leningradského konzervatéria, Mladi baletni umelci pri
pravuiti v Skole svoje nové ¢isla. Dost vyznamné miesto v tej-
o praci v posiednych rokoch zaberaji inscendcie choreogra
fickych kompozicii podia hudby, ktord nie je komponovana
pre balet. Zameranie tyehio kompozicii vyiadruje sa v zovie
nhecnenom plane — ako idea harmoénie, krdsy, poézie a mia
osti.

Aby sme pochopili velké tajomstvo ruske| baletnej Skoly
sa dotknul jej pramenov. Pravdepodobne preto frivii
udiich umelci vela casu v muzeu skoly, kde sa uskutoéhuiji roch
ayjimave hodiny z dejin baletu, Tu st zozbierané unikatne
tponaty, vzicne fotografie, knihv

cudzie jazyky, najmd
terminologia klasického

skolu s baletnou fakul-

partitiry a kostymy.

§. KASUMOVA, APN
[Preklad a spracovanie:
]. EENOVA)

rencidcie a ohohacovania lud-
skveh zmyslov, ludského esle-
tického, hudobného zmysiu.
Marx to postrehol uz v zarod-
ku: ,,...zmvsly spolocéenského
tloveka su iné ako zmysly ne-
spolocenského  cloveka; len
predmetnym rvozvinatim bolat-
slva ludskej bytosti vznikne bo-
hatstvo sulyektivnhych ludskych
zmyslov, vznikne hudobny
sluch, oko zmyslom pre krésu
formy ... zmysly, ktoré sa po-
tvrdia ako Iudské byvtostné si-
ly, ciastofne sa zdokonalia,
ciastoéne vzniknu ... i tav.
dusevné zmysly ... Surovou
praktickou  potrebou zaujaty
zmysel  je  len  obmedzenym
zmyslom", [Marx, K. — Engels,
F.: Malé ekonomické spisy, Bra-
tislava, 1971, s. 99.]

Len o sa zmyvsel ¢loveka pre
hudbu — a tak je to aj s
ostatnymi druhmi umenia —
vyvinul do osobitnej sféry zéa-
zitkového sveta ako relativne
samostatna zlozka jeho vedo-
mia, nadobida aj svoj relativ-
ne svojbytny vyvin, pravda, nie
izolovane, ale v stfinnosti s
pstatnymi  zloZkami Iudského
vedomia a bytia, v spdtosti s
celkovym vyvinom C¢loveka a
skuto¢nosti. A ako v inych zloZ-
kdach bytostnych sil cloveka,
ide aj tu o olvoreny proces,
ktory sa nikdy neuzavrie, kto-
ry vZdy bude prekonévaf svo-
je  predchadzaijice hganice,
pravda, nie na zaklade abso-
litneho odmietnutia svoiich
predechadzajicich  vydobytkov,
ale skor ich dopliianim a no-
vym sebaobjavovanim.

Vyvinovy stupeii Specifickos-
ti jednotlivych druhov umenia
urduje sposob estetického osve-
jenia skutocnosti v umeleckej
tvorbe, urc¢uje charakteristicka
dobovost umeleckého obrazu,
sposob pocutia a videnia sku-
totnosti, charakter a orienta-
ciu umeleckei tvorby. ,Clovek
pocuje tuéelne” — poznamena-
va vystiZzne A. Sychra — ,z
hladiska vypracovanfch dyna-
mickych stereotypov... Pocu-
tie... treba chépat ako vypo-
cuvanie sémantického a vyra-
zového oznamenia, a nie ako
tire registrovanie akustickych
diat .., Muzikanti,.. vedome
Stylizujg, typizuja melodin a
rytmus % hladiska vyrazu...
Prostriedky vyijadrenia si Gias-
totne zhodné, ciastoéne odlis-
né... Ako vSade v umeni, ani
v tomto pripade nerozhoduje
opisnost, ale pozorovalelské
maijstrovstvo, aktivne stvdrne-
nie, tvorivd vynaliezavost a
fantazia." (Sedlacek, K. —
Sychra, A.: Hudba a slovo z
experimentdlniho hlediska, Pra-
ha, 1962, s. 77—78.) Ide tu o
podutie, videnie, zobrazenie a
tvorbu nielen v zmysle Speci-
fickej zaZitkovej latky jednotli-

F. Balabinovej — deo najmensich podrobnosti vypracoviva
kazdy pohyb, kym tlanec nie je tisty a presny. Na jej hodiny
si treba zvykniit, lebo ma svoje zdkony a tajomstva. Alebo
L. Tutinovova, v minulosti tie zndma balerina, zvla§tny diraz
kladie na gracioznost. Jej hodiny sa podobaji koncertom, taky
ddleZity vyznam pripisuje umeleckému dojmu z vynéovania.
Vyhera svojim Ziakom neobyajny repertogr — takmer za-
budnuié dueta a varidcie zo star§ch klasickych haletov. I. Zuh-
kovskaja ma hodiny fazké, technicky presytené, ale prave
preto jej Ziaci tak lahko a presvedtivo realizuja i tie najzlozi-
tejgie kombhinacie,

ziazd

"

vych druhov umenia, ale aj v
zmysle daného stupiia ich vy-
voja. Samozreime, vZdy podria-
denei sledovanému umelecké»
mu zédmeru a nie opatne. lde
o jav, ktor¢ sa uplatfiuie uz ai
v elementdrnvch forméach uve-
domovania si skutofnosti. Ani
také elementdarne formy akus-
tick¢ch javov, ako je napriklad
pravidelny rytmus kvapkania
vody, tlkotu srdca, pravidelnos-
ti krokov, dychanie atd. si ne-
uvedomuieme v ich objektivnei
neosobnosti, ale v primeranef
agogicke], akustickei atd. mo-
difikdcii, o sa potom upiat-
huje aj v ich napodebiovani.
V umelecke| tvorbe sa straca
neosobna univerzalita eite ai
takych javov, ako je préave pra-
videlny rytmus.

Miméza, aij umeleckd, nado-
bada dvoistrannd vyznamnost
— vztahuje sa na skutotnost,
ale aj na aktudlnost jej $peci-
fického kvalitativneho uvedon-
menia, Aj pravdivost, presved-
tivost a #ivost umeleckej tvor-
by ma svoje podmienky a ied-
nou z nich je aj primerans vy-
vojovd aktudlnost fei 2zaZitko-
vei lédtkv, koreSponduiicei s
potrebami vyvoja a obohatenia
c¢loveka, jeho psychiky a Dbv-
tia, jeho Zivota, ,Umenie preto
nikdy nie je ani reakciou, ani
nédvratom“ - hovori Zd. Ne-
jedly.

Sucasnost zdZitkovei latky
jednotlivych  druhov umenia
véak o0 sebe eSte nestadi. Aj
tu je podmienkou predoviet-
kym umelecka troveii. Podob-
ne ako tato podmienku kladol
Zd. Nejedly v stvislosti s rea-
lizmom: ,Prvai proto, co Lie-
ba podirhnout, je to, co by
vlastné mélo byt samozieime,
ale nen{ samozieimé, jak se
ukazuije, Z2e realistickym umé-
nim mbZe byt jedin& skute¢né
uméni a Zadné fulerstvi, bii-
dilstvi, neuméni. To je prvni,
co nutno podtrhnout. A neni-li
néco uménim, nemiZe to byt
ani realistickym umé&nim. Ma-
zanina z0stdavd wmazaninou, 1
kdy? se tvail realisticky. Pak
je to snad realistickd mazani-
na, ale stdle ne realisticke
uméni, Ne realismus je prvni
kritérion, ale uméni, Tudy {de
tdra, delfci na prvnim mfiste
uméni od neuméni a teprve Vv
oblasti uméni jde dalsi ¢éra,
délici realistické uméni od ne-
realistického ... Realismus ne-
smi byt plastikem impotence,
jakk se nejednou deje”. (Nejed-
Iy, Zd.: O realismu pravém a
nepravém, In: K socialistické-
mu uméni, SPN, Praha 1976, s
167.)

Pravda, an! nova orient4cia
zaZitkovej latkv sa takymto
.plaStikom"” nesmie stat...

EUGEN SIMUNEK

Uzitocné
ntakty

svojich
Zvdzu ceskoslovenskyveh skladate-

zZaveroch ustanovuijuct

lov odporacal rozvinuf neformalne kon-

takly medzi vsetkymi &lenskymi zloZka-

mi oboch ndrodnych zvizov, Jednou z

prvych akcil tohto druhu bolo stretnu-

tie hudobnych kritikov a muzikolozov,

a to v Prahe dna 14, aprila t. r,
al

pode C

== nid

eského hudobného fondu. Napl-
iiou pracovnej schodze, ktora mala pria-
telské
nila sa po takmer desiatich rokoch!) bho-
la informativna

neformalne ovzdusie [(uskutot-

prehravka niekolkyvch

slovenskych kompozicii posledného ob-
dobia, ktoré vzbudili zdaujem ({pripadne

Sixtu

vyvolali
verejnosti. Ceskym kolegom boli prehra-

Zeljenku
[Noneto}.
viedli dr. Viadimir Bor a Anna Kovaio-
jednotlivé kompozicie uvddzal in-
ferméaciou o diele, skladatelovi i ieho
doterajsom vyvoiji kritik Igor Podracky.
Po odposiuchu sa rozvinula velmi Ziva,

protichodné nézory) hudobnej

[I1I. symionia a Elegia) a |.
Schédzu a diskosiu

zaujimava a otvorena diskusia, ktora sa

dotvkala
hodnatového systému v naSej hudobnej
kritike vobec. Okrem toho sa rozvinuia
debata o st¢asnom stave Ceskei a slo-

venskej kritiky, o problémoch, s ktorymi
treba zépasit na oboch frontoch v zdui-
me zv{ienia trovne (i rozsirenia rozsa-
hu a priestoru) kritiky, Ukézalo sa, Ze
vela podobného a zhodného je v nizo-
oboch strdn nielen na podidvané
diela, ale aj v situdcil hudobnei pubti-
cistiky, Daldie stretnutie — zamerané na
tvorbu ¢eskych autorov — bude na fe-
sei v Bratiglave, “nye

nielen konkrétnych diel. +le



